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George Banu

(1943)



Date bio-bibliografice

George Banu - critic si teoretician de notorietate mondiala, eseist, profesor
la Universitatea Sorbona - revine, cu acest prilej, in locul de unde a pornit
aventura sa in teatrul lumii...

George Banu s-a nascut in 22 iunie 1943, la Buzau. Debuteazd la
inceputul anilor '60 la revista "Secolul 20". Din 1973 se stabileste In Franta. De
trei ori ales presedinte al Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru (A.I.C.T.
- In prezent presedinte de onoare), director al Academiei Experimentale de Teatru
(1991-2000), profesor la Universitatea Sorbona din Paris si la Universitatea
Louvain la Neuve (Belgia), George Banu este o personalitate care a dat stralucire
A.L.C.T.-ului si prestigiu criticului de teatru in lumea artelor.

Meritele sale exceptionale in cercetarea si pedagogia teatrald au fost
evaluate astfel de mari personalitdti: "Este unul dintre teoreticienii cei mai fini si
atenti la realitatea fenomenului teatral" (Peter Brook); "Opera lui George Banu s-a

impus ca una dintre cele mai puternice pe planul cercetarii teatrale" (Grotowski).
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George Banu

Actorul european

Conferinta sustinuta la Biblioteca Judeteana ASTRA in cadrul Festivalului

International de Teatru de la Sibiu, editia a XIV-a (24 mai-3 iunie 2007)

Teatrul din Europa este un teatru care are un alt raport cu viata decét in
celelalte continente. Ideea mea de a propune acest subiect pentru astazi este o
idee, evident, autentica, i sincer sa va spun, nu este deloc o idee
circumstantiald: “Sibiu, Capitald Europeand..., Bita Banu vorbeste despre
actorul european...”, deci un fel de politica culturald. Nu este vorba de asa
ceva, ci de faptul cd, la un moment dat, in situatia actuald a globalizarii
generalizate, a vointei de a pune In scend diferentele si internationalismul,
avem, sau eu personal, si nevoia de a repera, de a identifica actorul
continentului nostru, actorul european. Nu neaparat actorul hibridat, altoit cu
elemente orientale. E ceea ce a incercat Ariane Mousckine cind a facut
spectacole celebre cu Shakespeare, cand, recent, a facut spectacole inspirate de
marionetele unaku (kabuki). In acelasi timp, Bruck a fost la originea unei mari
redeschideri a scenei europene catre lume, propunand distributii internationale
cu actori care vorbesc fiecare cu accentele lor si scena devenea 1n cazul lui
Bruck o metafora a lumii, o metaford a orasului, a megalopolelor, in care se
amesteca indieni, africani, sri-lankezi, sud-americani... in acelasi timp, - de ce?
poate este o reactie locald, poate este un simptom reactionar - citeodatd avem
nostalgia actorului european §i acest actor european este un actor care exista,
dar in acelasi timp e o fictiune. Ceea ce as vrea sa vorbesc astazi este despre

actorul european ca o fictiune citre care tindem, care e de fapt depusa 1n noi,
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pe care o recunoastem, dar care foarte rar se implineste. Actorul european nu e
ceva ce existd, imediat, n fata ochilor nostri, ci el este un fel de, in termeni
literari, orizont de asteptare: ne asteptam sd regasim actorul european,
actorul traditiilor noastre. $i In secolul XX principalele carti de teatru se
intituleaza Catre spatiul gol, spune Goldosvski, Catre arta teatrului, spune
Gordon Gray... Si eu ag spune Catre actorul european. Actorul european nu
existd ca atare, existd din cand in cind, despre asa ceva as vrea sd vorbesc
astdzi, despre aceastd tensiune permanentd intre conditiile locale, culturale,
personale ale actorului si acest model mintal care este pentru noi actorul
european.

Un lucru important de amintit este cd intre Europa si modelele
orientale, existd diferente esentiale. Europa a dezvoltat gandirea critica, a
dezvoltat punerea in discutie a fiecarui model, in timp ce — motivul pentru care
a fascinat la un moment dat teatrul oriental este faptul cd in teatrul oriental
existd anumite modele care se perpetueaza din generatie in generatie, care se
transmit. Deci, cred ca astazi, in clipa in care Europa este atat de tensionata,
criticatd, interogatd, putem spune ca actorii orientali, teatrul oriental, au avut,
cert, o foarte bund memorie: memoria modelelor initiale. Europa, 1nsd, a avut
o foarte bunad experientd a libertatii. Europa se defineste prin libertate, prin
gandirea critica, prin faptul ca -, ceea ce putem spune foarte just -, cd gandirea
criticd nu este neapdrat un simptom de memorie proastd. Dacd lasam 1n spate
ceva, este pentru ca avem nevoie de ceva nou. Actorul oriental nu resimte
nevoia a ceva nou, el nu inventd, el transmite, i, bineinteles, aduce o nuanta
personala. Actorul european, ca si Europa, se bazeaza pe aceastd convingere,
cd libertatea este mai buna decit memoria, si semnul libertdtii este expresia

subiectiva si, cateodatd, improvizatia.
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Cred cd putem spune ca actorul european produce ceva necunoscut.
Actorul european ne intereseaza pentru ca el se repune 1n discutie de fiecare
data cand joacd Hamlet — nu fac eu obsesie cu Hamlet, dar e un model, intr-un
fel, mintal — Tn timp ce actorul oriental Tncearcd sid se exprime prin semne
vechi pe care le conoteazd cu o nunatd personald, cu o artd personala. Intr-un
fel, senzatia pe care o am este ca actorul european ne intereseazd pe de o parte
prin slabiciunea lui. Actorul european se prezintd in fata noastrd ca un actor
dezarmat. De pilda, fiecare discurs poate fi interpretat! Brecht, Tntr-un text
celebru din anii '35, ne explicd despre Mei Lan-Fang: “Marele actor chinez ne
explica, ne aratd semne, cum reprezintd o tanara fatd Indrdgostitd, cum
reprezintd o tandra fatd care se sinucide. Actorul european ce are de
prezentat?” Si, evident cd in gura lui Breacht este o critica dar, in acelasi timp,
poate sa fie un elogiu! Noi ne prezentdm — Chiriac, ca actor, altii printre noi —
ne prezentdm dezarmati. Noi avem, din nou, o 1intdlnire in care nu ne putem
apdsa, nu ne putem sprijini pe vechile mijloace transmise din generatie in
generatie, ci trebuie sd reinventdm, Tncercand sa stabilim o legdtura cu traditia.
Deci, as spune ca actorul european este un actor liber, un actor dezarmat, un
actor care trebuie sd depadseascd acest handicap, pentru a ajunge la o
performantd care 1i permite intalnirea intre el si rol. In acelasi timp, actorul
european, - md scuz pentru Marina, care este o prezentd importantd si
constanta a conferintelor mele -, dar citez mereu aceeasi fraza care m-a marcat
odatd 1n viata mea, a lui Pier Paolo Pasolini care spune despre oamenii de
teatru: “Nu suntem numerosi, dar venim cu totii de la Atena!” E un lucru
important: actorul european si teatrul european e nascut din modelul cetatii
grecesti, din modelul democratiei grecesti, din modelul discutiei si nu a
transmiterii unei Intelepciuni fixe, ca Tn Orient. Deci, modelul atenian este

modelul care fundamenteazd Tn mod profund comportamentul actorului
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european si, bineinteles, al teatrului european. As spune cd, pe de-o parte,
avem acest model, democratic, al teatrului european, iar pe de altd parte avem
un model pedagogic. Ceea ce frapeazd pe oricine este cd gratie sistemului
Stanislavski care a fost creat la inceputul secolului XX de cdtre un mare
regizor, dar care, sa nu uitdm, si-a elaborat sistemul, fiind obligat de Stalin sa
nu mai puna In scend, acest sistem este o constructie mintald, cu totul si cu
totul importanta, elaborata 1n cadrul celei mai teribile cenzuri, In cadrul, Tnsa, a
unei custi aurite care era casa lui Stanislavski. $i, nu voi face aici elogiul
cenzurii, nu voi face aici elogiul dictaturii, dar poate cd din aceasta izolare a
lui Stanislavski s-a nascut modelul pedagogic al teatrului european. Astazi,
actorul european — ca este la Bucuresti, la Paris, la Moscova sau la Stockholm
—, vrem nu vrem, este profund marcat de referinta la Stanislavski. In toate
scolile teatrale europene, modelul Stanislavski este prezent. El este baza
matriciala, fundamentald a actorului, chiar daca fiecare scoald, ceea ce este
foarte interesant, introduce elemente care o disting: mai mult dans, mai multa
coregrafie, mai mult lucru pentru voce... Dar, ceea ce mi se pare tipic pentru
actorul european este, pe de-o parte, rezultatul unei unititi de gindire civice,
dupa modelul grecesc, si al unei unitati pedagogice. Sunt multe exemple in
care regizorii au creat modele de actori, dar aceste modele sunt punctuale,
episodice, ele vin sa corecteze Stanislavski, ele vin sa modifice, sd atenueze,
intr-un fel, aceasta unitate. Deci, dintr-o data, putem spune cd ne gasim in
aceasta situatie specifica din punct de vedere pedagogic, a avea un model unic,
unificator al Europei, cu nuante diferite, legate de scolile nationale. De aici,
insd, ajungem la ceea ce mi se pare important, la o intrebare privind
posibilitatea de a avea un actor european. intr-o zi, vizind un spectacol
flamand, mi-am spus: Oamenii dstia joaca altfel decat englezii. Englezii joaca

altfel decat franguzii. Ideea actorului european este o fictiune, de fapt ea nu
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exista, este un model mintal, e ceea ce voi incerca sa corectez ca senzatie. De
ce?! Pentru ca, intr-un fel, actorul este reprezentantul, incarnarea exemplara,
a unei culturi si a unei civilizatii. Nu esti actor fara a fi marcat de ceea ce este
important s& numim pecete de memorie. Toti actorii poartd pe corpul lor,
poartd Tn mintea lor, 1n vocea lor aceste peceti ale memoriei.

Nu cred in actorii importati, de exemplu, Andrzej Seweryn. Este
considerat un mare actor in Franta. Dupa pdrerea mea, un bun actor in Franta.
Un foarte mare actor, un polonez. L-am cunoscut prima oard in culisele
teatrului de la Chaillot si Tnainte sa intre, nevastd-mea Tmi spune: “Nu-ti fie
frica de accent”! Deci, el s-a luptat ca sa castige franceza. A devenit un actor
important, dar nu are flexibilitatea [lingvisticd] de care vorbim. in schimb,
intre flamanzii si wallonii din Belgia, de care vorbea Anca Manutiu, acolo
cred cd e o atdt de puternicad opozitie intre ei, ca nu prea se gisesc elemente, ca
ei sunt cam separati... Dar ideea, dincolo de exemple, ce este interesant este a
vorbi despre actorii de frontierd, actorii care sunt bilingvi, care au pozitii de

neindenficare totald cu o singura cultura.

[intrebare din public]: As vrea sd aud de la dvs. o explicatie, nu, dar o replicd
la efortul pe care il fac in ultima vreme actorii romdni de a juca in limbi

straine. Poate descurajam fenomenul, mai explicit...

Totul depinde de sensul pe care il dai acestei vointe de a juca in alta
limba. Poate sa fie un sens turistic... Se poate juca! Eu am fost sd vad
spectacolul lui Caramitru. Si Caramitru juca in engleza o piesa despre Janacek
scrisd de Brian Friel. Janacek, fiind batran se indragosteste ca toti oamenii in
varstd, - lucru banal - de o tanara fatd. Cioran confirma experienta, Goethe, la

fel...
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[din public] : Heidegger...

Heidegger a luat-o de la inceput! ...Si Caramitru juca in engleza. Mi se
parea bund engleza lui, dar nu despre asta e vorba. Nu era el Insusi, era putin
cu carje, deoarece nu are libertatea pe care poti sd o ai in limba ta, ca actor. Nu
era materia lui, era o materie usor de Tmprumut. Bineinteles ca langa mine era
un cuplu de irlandezi si... femeile Tn general sunt mai putin arogante decét
barbatii, si Tntreaba pe barbat-su: Ce accent avea actorul? lar el, In loc sa-i

spund “nu stiu” , ii raspunde: Ceh, draga, ceh!

[din public] : A fost foarte interesant ce a spus Mihai Manutiu, de aceea ma
intrebam dacad, nu cumva, contextul socio-politic este mai puternic decdt
limba, pentru ca in cazul Transilvaniei este vorba despre un context socio-
politic comun. Si atunci, vroiam sa va intreb, vorbeati si de familii spirituale,
daca credeti ca mai e o dihotomie Est-Vest in Europa, sau cum altfel ati
imparti regiunile, familiile spirituale daca nu ne referim strict la impartirile

pe baza de limbi cu radacini comune?

Eu cred ca diferentele Est-Vest se estompeaza. Totusi, spectacole
importante care au venit in Europa de vest nu au fost primite si nu au avut
succesul meritat, tocmai din cauza faptului cd actorii jucau intr-un alt stil decat
cel obignuit. Parerea mea este cd familiile culturale raiman nca importante. De
exemplu Luck Perceval, un mare regizor flamand, a pus in scend Andromaca.
Eu fiind strdin, mi-a placut foarte mult acest spectacol. Era jucat de flamanzi,
extrem de violent, extrem de dens, de compact, dar cineva, i-a spus unei

poloneze: Nu te duce, ca doar lui George ii place! Deci, toti frantuzii erau
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contra acestui spectacol, din cauzd ca jocul propus era altfel decat jocul
cultural propus de tragedia greaca.

Cred ca diferentele de culturd si civilizatie raman fundamentale,
deoarece suntem hréniti de ele, suntem hraniti de raportul cu timpul, suntem
hraniti de incertitudini sau de incertitudini. Anca Nicoara era aici, aseara, $i
am Intrebat-o “Céand incepe spectacolul, Anca?” iar ea imi spune “Ei zic ca in
cinci minute, dar eu nu cred!” E o fraza tipic roméneasca. Actorul care o aude,
joacd chestia asta. Nu poti sd nu joci. Pintilie, care e un mare director de actori,
de ce nu a produs niciodatd mari creatii de actori In Franta? Pentru ca ei
vorbeau o altd limba artistici. Doar dacd existd acest fenomen de care
spuneam, daca regizorul nu se duce in alta tard cu nostalgia actorilor originali.
Daca el se duce pentru a-si cauta un actor al lui, Lasall 1si intdlneste speranta
lui de actor realist in Norvegia, Decklant Tn Rusia. Nu sunt multi, dar in
general, separatiile sunt foarte puternice si ideea, ca cea a lui Caramitru, a unui
teatru franco-roman, nu functiona: romanii cu romanii, frantujii cu frantujii,
pentru ca actorul este ca un poet, nu poti sd scrii poezie 1n altd limba. Poti sa

scrii proza, eseuri, dar nu cred ca poti scrie poezie 1n altd limba..

[moderator]: Suntem in zona relatiilor dintre doua limbi diferite si a felului in
care traiesti in doua limbi - Cioran, spunea “Nu locuim intr-o tara, ci locuim
intr-o limba, pdna la urma.”- vreau sa va intreb ceva care tine de zona
personald, a prezentei dvs aici si a relatiei pe care o aveti cu teatrul
romdnesc. Si ma intereseaza in mod deosebit pentru cd incerc §i eu sa ma mut
spre o alta limba. Vorbiti superb si in franceza si in romdna. Cdteodata sunt
mici fragmente din franceza care populeaza discursul in romdneste, dar
niciodata invers. Si vreau sa va intreb, chiar daca nu sunteti actor, dar totusi,

spectacolul George Banu e intotdeauna seducdtor, cum functioneaza la dvs
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problema asta, in momentul in care vorbiti, in momentul in care ganditi
anumite lucruri, in momentul in care va raportati la anumite repere culturale,

care vin fie dintr-o zond, fie dintr-alta?...

E o implicare foarte afectivd. Eu nu am nici o problema cu franceza
cand ma duc in Cehia sau 1n Italia. Cand vin aici barierele se tulbura. $i cand
vin aici, spun cand sunt la Bucuresti, de fapt ma gandesc la Paris... Experienta
afectiva a limbii te hrdneste. Eu o am in cele doua limbi, dar experienta
afectiva a limbii eu o am in roménd. Experienta intelectuald a limbii eu o am
in franceza. Ceea ce comunic, un anumit tip de informatii pe care il dau in
romand nu pot sa-1 dau in franceza, si invers. Pentru ca exista cuvinte - cand iti
spune cineva Domn'le e un balamuc acolo!... Eu nu sunt poet, si reactionez la
cuvantul balamuc. Pentru ¢ imi creeaza in minte o zona poeticd. In franceza
inteleg conceptul, In schimb, 1nsd, intr-adevar, pentru a conceptualiza, cum de
mult timp scriu 1n franceza, mi-e mai greu ciand e vorba de trecut la concepte.
Limbajul conceptual 1l am mai dificil in romana decat in franceza pentru ca
sunt locuri comune, teoretice. As spune ca simt in romand §i vorbesc in
franceza. Prima mea placere, cea mai extraordinara pe care am avut-o dupa
Revolutie, cind m-am dus si am cumparat un jurnal i vorbeam cu fata de la
ziare, $i nu m-a intrebat “de unde veniti?” Nu este vorba doar de accent, dar
simteam comuniunea. in Franta nu te intreaba nimeni, dar simti ci vorbesti
altfel, nu ca accent, ci este un alt stil. Comunicarea se face pe alte principii, pe
alte idei. Si pe urma, problema cu limba este o problema de raport cu locul.
Cei care sunt prea disponibili 1si uita limba foarte repede. Am cunostinte care
nu mai vorbesc roméaneste deloc, e o aiureala in capul lor...

Deci, intr-un fel Intrebarea care mi-ai pus-o este spre tine insuti: In ce

masurd vrei sd te integrezi complet sau Tn ce mdasura rezisti? Eu, Tn mod
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subcongtient, nefiind actor, am rezistat, am incercat sa nu devin complet
altcineva, sa nu ma indepartez, dar amestecurile sunt grele...

Acum, de curdnd am vorbit cu Jean-Claude Carrier, care a publicat
Cercul mincinogilor, si povestea o chestie deosebit de interesantd despre
integrarea mintala: Nastratin Hogea demult vrea sd devinad englez si nu
reuseste. Si cineva 1i spune: “Du-te la Tunis, am eu o pila la consulul englez
si-ti dd ala pasaport”. Si Nastratin Hogea se duce la Tunis, intrd la consul,
prietenul il asteapta afard. Si cand iese, plange. “Ce s-a intamplat, nu ti-a dat

pasaport? “Nu, mi-a dat, am pasaport, dar am pierdut Indiile!”...

Notd: In cadrul celei de a XV-a editii a Festivalului a fost consemnatd si
conferinta: NUDUL SI METAMORFOZELE LUI”
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