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CONSTANTIN CUBLESAN
n. 1939



Curriculum vitae

CONSTANTIN CUBLESAN, poet, prozator, dramaturg, critic si istoric
literar. (16 mai 1939 in Cluj, parintii invatatori). Scoala primara in comunele
Tranis si Nearsova, gimnaziul la Huedin, pana in 1954, apoi la Sacoala medie Nr.
6, fostul Liceu de Baieti Nr. 2 din Cluj, absolvit in 1955. Profesor de literatura il
are pe [.D.Sarbu care 1i indruma pasii spre cenaclul Filialei Cluj al Uniunii
Scriitorilor, condus de A.E.Baconski. In 1956 debut in ziarul local “Faclia” din
Cluj, colaborand si cu Studioul de Radio-Cluj. Urmeaza Facultatea de Filologie-
Istorie-Filosofie a Universitatii “Victor Babes” din Cluj, sectia Limba Rusa
(1959). Ca student incepe sa publice in paginile revistelor “Steaua” si “Tribuna”
din Cluj. La absolvirea Facultatii este repartizat la Radio-Cluj, ca reporter, apoi
redactor, pana in 1962, cand se transfera la revista “Tribuna”, la sectia de arta si
apoi la cea de critica literard, semnand aproape saptimanal cronici dramatice si
cronici literare. Intre 1970-1971 este secretar general de redactie, post impartit, cu
Augustin Buzura, pand in 1972 cand se transfera la Editura “Dacia” din Cluj,
ocupand, prin concurs, postul de Redactor sef (Director fiind poetul Al. Caprariu).

Din 1964 este membru al Uniunii Scriitorilor din Romaénia.

I s-au reprezentat piese pe scenele teatrelor din Sibiu, Cluj, Arad, Satu
Mare, Baia Mare, Turda, Brasov, Timisoara, Botosani.

Din 1980, Director al Teatrului National din Cluj-Napoca, pana in 1988

cand se transfera la revista “Steaua”, in calitate de redactor-gef adjunct (Redactor



sef poetul Aurel Riu). Isi sustine doctoratul in stiinte filologice (1982) la
Universitatea clujeana.

Din 1991 incepe sa predea, ca profesor asociat, la proaspat infiintata Sectie
de Teatru (transformatd ulterior in Facultate de sine statitoare) de pe langa
Facultatea de Litere a Universitatii “Babes-Bolyai” din Cluj. In 1999, in urma
unui concurs, ocupa postul de conferentiar la Universitatea “1 Decembrie 1918”
din Alba Iulia (Universitate de stat), iar in anul 2002 dobandeste titlul de profesor
universitar (predand disciplinele: Teoria literaturii si Estetica generala, precum si
alte cursuri optionale); din anul 2005 conduce doctorate in specialitate: literatura
romand. Intre 2000-2004, este prodecan al Facultitii de Istorie si Filologie a
Universitatii din Alba Iulia.

A facut parte, In cateva randuri, din Comitetul de conducere al Flilialei
Cluj a Uniunii Scriitorilor iar dupa 1989 este Presedinte al acesteia, pana in 2005.
Din 2004 este si membru al Consiliului Uniunii Scriitorilor din Romania. In doua
randuri face parte din Juriul pentru acordarea Premiilor Uniunii Scriitorilor.

Colaboreaza la numeroase reviste din tard si strainatate.

A fost, ca multi alti intelectuali crescuti in anii regimului trecut: pionier,
mebru UTC si PCR, fard a avea vreodata functii in aparatul de partid sau de Stat.

In 1971 s-a casitorit cu Iulia Luminita (Suciu), profesoara de limba si
literatura roménd, actualmente pensionard. Autoare si ea a patru carti de
beletristica; in 1973 1 s-a nascut un fiu, Victor Cublesan, scriitor si el, critic literar,
doctor in Stiinte Filologice (2006).

A calatorit in strdinatate, ca simplu turist sau in interes de serviciu, inainte

si dupa 1989: Bulgaria, Ungaria, Polonia, Cehoslovacia. URSS (Rusia), Germania



de Est si de Vest, Italia, Jugoslavia, Austria, Suedia, Danemarca, China, Grecia,
Ucraina, Republica Moldova, Gruzia, Letonia, Franta, Luxemburg, San Marino.
Este distins cu premii literare si distinctii culturale (intre care: Medalia jubiliara
“Mihai Eminescu”, 2000; Medalia “Meritul cultural” Cls.I. In grad de ofiter,
2004).

In 1999 i s-a acordat titlul de Cetitean de Onoare al Municipiului Cluj-
Napoca.

OPERA LITERARA

POEZIE: Apropierea iernii (1993), Varsta amintirilor (1995), Lumina
din pripastie (1996), in oglinzile timpului (1997), Meridiane lirice (1998),
Templul cu vise (1999), Absent din Agora (2001), Litanii profane (2004);
NUVELE, POVESTIRI: Clopotele de apa (1970), Aproape de curcubeu
(1972), Umbra ulmilor tineri (1977), Viata si inca o zi (1980), Sincere
felicitari (1991), Omul in colivie (2010); R O M A N E: Licheni (1974), Un
gotic tarziu (1975), Un anotimp pentru fiecare, Vol. 1. Sezonul crinilor rosii
(1985); Vol. I1. Porti deschise (1986); Balada neterminata (1988); LIT E R A-
T U R A S. F: Nepasatoarele stele, povestiri (1968), Iarba cerului, roman
(1979), Paradoxala intoarcere, roman (1989), Suflete mecanice, povestiri
(1992), Galaxia termitelor, roman. (1993); LITERATURA PENTRU COPII:
Pensiunea Margareta, roman, (1982), Iepurilda Varza Dulce, versuri, (Vol. I-1I1,
1984; Vol. III — IV, 1985); Orasul de creta colorata, povestiri, (1986), La foc
de tabara, roman, (1989), Alfabetul glumet, versuri, (1998), Baietii cuminti,
versuri, (1998), Iepurila Varza-Dulce, versuri (2002), editia a doua. Ilustratii de

Ana-Maria Maximencu; T E A T R U: Teme provinciale, piese de teatru, (1987),



Trilogii de buzunar (2004); Domnita nebanuitelor trepte (2008); DR AM A -
T U R G I E: Provincialii (Sibiu, Teatrul de Stat, 1978; Cluj, Teatrul National,
1978); Recurs la Judecata de Apoi (Arad, Teatrul de Stat, 1979; Baia Mare,
Teatrul Dramatic, 1989); Ispita (Cluj, Teatrul Maghiar de Stat, 1983); Iepurila
Varza Dulce (Cluj, Teatrul de papusi de Stat, Sectia romand, 1982); Camera de
hotel (Satu Mare, Teatrul de Nord, 1983; Cluj, Teatrul Maghiar de Stat, 1985;
Sfantu Gheorghe, Teatrul de Stat, 1987; Suedia, Olofstrom, Teatrul Popular,
1997); Apel telefonic gresit (Cluj, Teatrul National, 1997); Domnita
nebanuitelor trepte (Targu Mures, Teatrul National, Alba Iulia — Sebes, 9 mai,
1998); DR AM A TIZ AR I: Motanul incaltat (Cluj, Teatrul de papusi de Stat,
Sectia romand, 1984; Turda, Teatrul de Stat , 1984; Cluj, Teatrul de papusi de
Stat, Sectia maghiara, 1984; Brasov, Teatrul Dramatic, 1987; Timisoara, Teatrul
maghiar de Stat,1988; Brasov, Teatrul Dramatic, 1993; Botosani, Teatrul “Mihai
Eminescu”, 1994; Baia Mare, Teatrul Dramatic, 1995); Eroii teatrului lui B.P.
Hasdeu (Teatrul National Cluj), 1987; Lumea lui Pacald (Baia Mare, Teatrul
Dramatic, 1996; Petrosani, Teatrul de Stat “I. D. Sarbu”, 1997; Turda, Teatrul de
Stat, 1999); Cei trei muschetari (Baia Mare, Teatrul Dramatic, 1997);
Aventurile lui Pinocchio (Teatrul de papusi Cluj, 1997); Aladin si lampa
fermecata (Teatrul de Stat Turda, 1998); Amicii Domnului Caragiale (Teatrul
National Cluj, 1999); Gulliver (Teatrul de papusi, Cluj, 2001); PUBLICIS -
T 1 C A: Cluj-Napoca. Fotografii de Ion Miclea (1985). Bidia... (2008), in
colaborare cu lon Mirgineanu: VOLUME DE CRITICA SI ISTORIE
LITERARA: Miniaturi critice (1968), Teatrul — Istorie si actualitate (1978),

Opera literara a lui Delavrancea (1982), Teatrul - intre civic si etic (1983),



Opera literara a lui Ion Lancranjan (1993), Eminescu in constiinta critica
(1994), Ioan Slavici interpretat de... (1994), Eminescu in perspectiva critica
(1997), “Luceafarul” si alte comentarii eminesciene (1998), Opera literara a
lui Pavel Dan (1999), Caragiale in constiinta critici (1999), Eminescu in
orizontul criticii (2000), Romancierul Rebreanu (2001), Moara cu noroc de
Ioan Slavici (2001), Eminescu in oglinzile criticii (2001), Antologia basmului
cult (2002), Caligrafii “Caligrafului” (Foiletoane critice), (2002), Dictionarul
personajelor din teatrul lui I.L. Caragiale (Coordonator) (2002), Eminescu in
reprezentari critice, (2003), Clasici si moderni (studii critice) (2003), N.
Fimon. Micromonografie (2003). Romulus Cojocaru, Poetul (2004).
Dictionarul personajelor din teatrul lui Lucian Blaga (Coordonator) (2005),
De la traditie la postmodernism (2005), Eminescu in privirile criticii (2005),
Efigii pe Nisipul vremii (2005), Eminescu. Ciclul schillerian (2006), Mihail
Sebastian. Teatrul Dictionar de personaje (2007) (Coordonator), Serile cu
Bartolomeu (2007), Din Mansarda lui Cioran (2007), Pavel Dan — Prozatorul
Campiei Transilvane (2007), Pasiunea lecturii (2008), Eminescu in
comentarii critice (2008), Conferinte literare (2009), Lucian Blaga,
Dramaturgul (2010); CURSURI UNIVERSITARE: Introducere in Teoria
literaturii (2001), Eminescu in universalitate (2002), Introducere in Estetica
generala (2002): COAUTOR LA: 100 cei mai mari scriitori romani. Dictionar.
Editura Lider si Editura Star, Bucuresti. (2004). Lucrare elaboratd sub egida
Uniunii Scriitorilor din Romania; Dictionarul general al literaturii roméne.
Vol. I-II, 2004; Vol. II-IV, 2005; Vol. V, 2006; VI, 2007. Editura Univers

Enciclopedic, Bucuresti. Lucrare elaboratd sub egida Academiei Romaéne;



ANTOLOGII. VOLUME COLECTIVE: Antologia basmului cult (2002);
Literatura pentru copii. Literatura din Basarabia, Secolul XX. Postfata
(Studiu) de Constantin Cublesan (Chisindu, Basarabia, 2004); TRADUCERT:
Szerelmeim varosa (Un gotic tarziu), limba maghiara, Bucuresti (1977); Pravo-
prohrat (Provincialii), Editura Dillia, Praga (1981); Trawa (larba ceruluiu), in
limba poloneza, Editura Iskry, Warsawa, Polonia (1984); Margareta Penzio
(Pensiunea Margareta), Bucuresti (1985); Hotellrummet (Camera de hotel), in
limba suedeza, Schapira International Kulturpublisching and Mediation Agency,
Sweden (1998); IN ANTOLOGII STRAINE: in Uskok w csasie, Poznan, Polonia
(1982); in S.F. aus Rumanien, in limba germand, Munchen, Germania (1983); in
Der redende Goldstaub, in limba germand, Berlin, Germania (1984); in
Streiflicht, Kastelaun, Germania (1994); in Les milleures blagues de Romanie,
sub pseudonim, in limba francezd, Paris, Franta (1994); In Voices of
contemporary Romania poetes, in limba engleza si coreana, Suwon (Coreea),

(2008).



Din aceasta serie au aparut conferintele:

Octavian Paler
Constantin Noica

Horia Bernea

Rodica Braga
Mircea Braga
Ion Agarbiceanu

Ion Agarbiceanu

Autoportret intr-o oglinda sparta .........................
Eminescu — omul deplin al culturii romanesti ......

Evocat de: Andrei Plesu, Sabin Adrian Luca, Ion
ONUC NEMES ..o

Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate .............
Intoarcerea ex- Librisulii ...........ocoovveveeeeeeerenn
Catre un nou ideal — 1931 — ........oooovveeeeeeieeeeaaann.

Necesitatea din care a rasarit <<ASTRA>> ........

Inaugurarea Bibliotecii ASTRA,
Corpul B, 1 ianuarie 2007 .............cccooiiiiiiee e

Pr. acad.
Mircea Pacurariu

Ioan Lupas

Victor V. Grecu
Antonie Plamadeala
Giovanni Ruggeri

Dorli Blaga

Octavian Goga

— Mitropolitul Andrei Saguna — 200 de ani de la
FUASLOTC .ottt

Viata si activitatea lui Gheorghe Baritiu ..............
Dreptul limbii ............ccooccoovoiiiiiiiiiiiiiiiiiiee
A plecat si Constantin Noica ................c.ccccceecuen...
Muzeul de Icoane pe Sticla din Sibiel ...................

In ciuda vremurilor de atunci, viata lui Blaga la
Sibiu a fost frumoasa si luminoasa .......................

La groapa lui Saguna ...............ccccccovvevcvvencennannn..



George Banu
Rita Amedick
Basarab Nicolescu

Vasile Goldis

Eugen Simion
Jan Urban Jarnik
Al. Dima
Octavian Goga

Riazvan Codrescu

Victor V. Grecu

Remus Rizescu
Teodor Ardelean

Andrei Saguna

Andrei Barseanu

Tuliu Moldovan

Actorul european .................ccceeceeveeeieeeiieeiieaen,
Podoabe pentru o sfanta a saracilor .....................
Intrebari esentiale despre univers .........................

La mutarea bustului lui G. Baritiu in fata
Muzeului ASOCIQLTUNIT ............coocoeeeeecieeerieeereen,

Constantin Noica — arhitectura fiintei ..................
Un prieten sincer al poporului nostru ...................
George Cosbuc in Sibiu ............c.cccceeivcinicncnnnnn
Taranul in literatura noastra poetica ....................

Doctorul Nicolae C. Paulescu sau Stiinta lui Scio
Deum €SSe .........cccoeeviiiiniiiiiiiiiiiiee e,

Identitate. Unitate. Integrare — in spectrul
globalizarii ..........cccccooviiiiiiiiiie

Compozitorul slovac Jan Levoslav Bella si Sibiul
Limba inainte de toate §i in toate ..........................

Romdnii s-au zbatut mai mult pentru limba decdt
PENITU VIALA .o

Asociatiunea nu va face literatura si stiinta, ci
numai va sprijini literatura §i stiinta .....................

Problema Muntilor Apuseni .................cccccooeeen...



Ton Duma

Vasile Ladislau Pop

Vasile Ladislau Pop

Vasile Ladislau Pop

Sebastian Stanca

Andrei Barseanu

Andrei Saguna

George Baritiu,
Iacob Bologa

Acad. Radu P. Voinea

Vasile Ladislau Pop

Eminescu si romanii din Ungaria ......................... 31

,, Luptele politice nu numai ca ne-au rapit timpul,
dar au instrainat frati de catre frati” .................... 32

“Numai lumina, numai cultura ne poate mdantui:
cultura §i lumina trebuie sa ne dea putere in

brate, ca sa ne stim apara viata, si minte §i
intelepciune spre a ne sti conserva si inmulti cele
trebuincioase intru sustinerea viefii” .................... 33

«(...)In loc de a trage unii intr-o parte, altii in

alta, in loc de a lucra unii spre stricarea §i

slabirea altora ca sa ne ridicam persoanele

FLOASITE () ettt 34

Pastelele lui Alecsandri .........cc.ccooeeeeeveeeeieeeeaaan. 35

,, Oamenii mari se cunosc dupad seriozitatea cu
care trateazad chiar si lucrurile mici” ................... 36

., Suntem fiii unei patrii umane, culte si
CONSHIIULIONALE” ..........ooooiieiieieeeeee e, 37

(g3 . . . . .
'Nici unu poporu care nu cultiva artile si
industri’a, nu are dreptu a se numerda intre
poporale civilisate™ ..............cccccceevviiicienieanennne. 38

Asociatiunea a avut un rol important in
realizarea unitatii spirituale §i nationale a
HUIUFOF FOMANIIOY ... 39

., Asociatiunea nutreste §i conserva spiritul
national, cultiva si conserva limba §i prin aceasta
existenta nationald” ..............cccccceeveeeeeeeiuneecnnenn, 40



Iacob Bologa,
dr. D. P. Barcianu

Iacob Bologa

Iacob Bologa,
dr. D. P. Barcianu

Iacob Bologa

Iacob Bologa

George Baritiu
Antonie Plamadeala
Ioan Maris

Ioan Maris

Elena Macavei

Ioan Maris

Stefan Pascu

Infiintarea unei scoli romane de fete in Sibiu .......

Numai dezvoltarea facultatilor spirituale, numai
luminarea mintii, numai cultura cea adevarata,
norocesc, fericesc pe om, va noroci §i va ferici pe
POPOFUL FOMAN ...

Asociatiunea pentru inaintarea in cultura a
JEMEIT FOMANE ...

Poporul romdn singur prin cultura poate sa se
inalte la acea vaza si demnitate care l-ar putea
mantui de nenumaratele rele ce-l apasa. ...............
Asociatiunea este de nespus folos nu numai
pentru romani ci i pentru popoarele
CONIOCUTIOATE ...
Raport general asupra starii Asociatiunii, 1889 ...
Darul Asociatiunii catre poporul romdn ...............
Lucian Blaga §i Cercul Literar de la Sibiu ...........

Lucian Blaga §i Cercul Literar de la Sibiu ...........

Rolul Asociatiunii ASTRA in emanciparea femeii
Si educatia copiilor ............c.cccevvvevcieniiaiiiiiienn.

Lucian Blaga si Emil Cioran (intre afinitatile
afective si refuzurile selective) ..............cc.ccouue.....

Rolul national-cultural al ASTREI ........................

44

45



Andrei Saguna

Timotei Cipariu

Timotei Cipariu

Timotei Cipariu

Cristofor 1.

Simionescu

Mihai Sofronie

Matei Pamfil

Matei Pamfil
Elena Macavei
Elena Macavei
Caius Iacob
Nicolae
Nicoara-Horia
Tatiana Benchea
Sergiu Gabureac

Mihai Racovitan

Munca este onoarea §i reputatia cea mai mare a
OMUIUL ...t

Scolile elementare sunt fundamentul culturii
nationale si a literaturii nationale ........................

Doua ginmazii pentru inaintarea culturii
nationale la Nasaud si Blaj ................cccccceveeennen..

Cauzele nationale, prin barbati energici, capabili
de orice SaCrifiCiu ............cccooecvevciiiiiiiiiece.

Astra si Tarile ROmMAne ................ccccoeeveeevveenennn.

Vasile Stroescu, un filantrop aproape uitat ..........

Andrei Barseanu §i Asociatiunea ..........................

Mitropolitul Andrei Saguna §i Asociatiunea .........
Calatorie in Ching ............ccccceeoeioieneiiiieiee.
Glume, anecdote in publicatiile ASTREI ...............

Matematica romaneasca de la Gheorghe Lazar la
Traian LaleScu ...............ccccccceeioiiiiiniiiiaican.

Schita de portret - Atanasie Marian Marienescu —

Creativitatea, izvor de energie ..............................
Crizele si biblioteca publica ......................c..........

Sibiul in anul evenimentelor decisive — 1918 ........

53

54

55

56

57

58

59

60

61

62

63



Mihai Racovitan

Antonie Plamadeala
Vasile Avram
Vasile Avram
Vasile Avram
Vasile Avram

George Baritiu

George Baritiu

Diana Campan

Diana Campan

Alexandru Dobre

Valer Hossu

Rosturile Sibiului in revolutia romana din
Transilvania de la 1848-1849 ...........cccoveveeuveennn.n.

ASTRA — Ctitorii §i ctitoriile ei ............................
Sensuri bipolare in poezia lui Blaga .....................
Ritual pentru NOiCa .............ccccoocvevcieiiaiiacne.
Codul EMIN@SCU ........ooeeieiiaiiiieeee e
Modelul Cioran ...............cccocceevciiioiiicieniaiiee
Unul din scopurile principale ale scolilor de fete
este sa imputineze urmarile triste ale blestemului
care se numeste lux, vanitate omeneasca, daca nu
le poate paraliza cu totul ...............ccccccovveveuvnene...
Meritul Asociatiunii consta in admirabila sa
influenta morala care o patrunde in toate fibrele
POPOTUIUT NOSIFU ...

Constantin NoicQ — reStituri .......coeeeeeeeeeeeeeeeeannn..

Aventura adevarului fara de sfarsit in cultura;
Cultura — o utopie asumatd ...................cccocceeeeue.

Asociatiunea Trasnilvana pentru Literatura
Romana si Cultura Poporului Roman §i
Societatea Academica Romana .............................

Episcopul Dr. Iuliu Hossu — Trdirea in
Jjuramantul pentru sionul romdnesc ......................

68

69

70

76

77

78



Cornel Lungu

Cornel Lungu

Cornel Lungu

Ovidiu Hurduzeu

TIon Bianu

Ilie Moise

Cornel Lungu

Alexiu Tatu

Eugenia Crisan

Bianca Karda

George Baritiu

Constantin Cublesan

Momente ale participarii Sibiului la Revolutia din
1848-1849 in Transilvania. Locul si rolul
Comitetului Natiunii Romadne ...............c.cccccco.....

Din legaturile “ASTREI” cu societati academice
si culturale romdne i straine 1861-1914 .............

Pagsii poetului in cetate ...............ccovevevveecveenennnn.

Capitalismul cu congtiinta §i economia
PAFLICIPATIVA ...t

August Treboniu Laurian ................cc.ccoeeeeene..
llie Daianu si spiritul Blajului ..............................
Petitia Episcopiei Romdne Ortodoxe din Statele
Unite ale Americii de Nord catre presedintele

Woodrow WIISON ......coveeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaee

Mihai Viteazul in documentele Serviciului
Judetean Sibiu al Arhivelor Nationale ..................

Generalul francez Berthelot i Romania ...............
Din ,,odiseea’ plecarii unor romdni ardeleni
din judetul Sibiu in America (1900-1914)

reflectatd in presa transilvaneanad a vremii ..........

Adunarea generala a XXX-a a Asociatiunii
Transilvane ..............cc.cccocoeveeeeeceeecieieeieeeeieeennn

Mihai Eminescu — Ciclul schillerian ....................

80

81

82

83

84

85

86

87

88

89



Constantin Cublesan

MIHAI EMINESCU - CICLUL SCHILLERIAN"

Spiritul romantic german era cultivat in scolile cerndutene de la
inceputul secolului al XIX-lea, cu multd ardoare, astfel incat elevul Mihail
Eminovici, cu o predispozitie atat de marcatd deja pentru naturd si pentru
manifestarea liberd a personalititii sale, gaseste aici mediul prielnic in
formarea gustului literar, al idealurilor de viatd si de culturd, fiind, in ciuda
faptului cd pentru matematicd nu avea o atractie, catusi de putin, satisfacatoare
exigentelor, un eminent (la varsta sa) cunoscdtor al istoriei (nationale si
universale), al literaturii, atrdgand atentia, pretuirea si dragostea chiar, a unor
profesori de la disciplinele umaniste. Revolutionarul ardelean, Aron Pumnul,
ce-si aflase 1n capitala Bucovinei spatiul de refugiu si de manifestare ardentd a
congstiintei acut nationale, pasoptiste, era firesc sa si-1 apropie pe exuberantul
elev, caruia 1i devine mentor §i parinte spiritual, dar si un profesor german,
exigent, ca Ernst Rudolf Neubauer, 1i acorda calificative maxime, impresionat
de cunostintele de mitologie ale elevului si de interesul acestuia pentru toate
faptele de cultura si literatura. “Aprinzandu-i”, acest Neubauer, dragostea
pentru poetii romantici, “Eminescu stia sa recite pe de rost, cu multa simtire,
buciti intregi din Fr. Schiller, poetul favorit al profesorului”'. El este de-acum

un pasionat cititor, atdt in biblioteca de limba romana, gazduitd in casa lui

" Conferintd prezentati in ziua de 4 februarie 2010.
! Joan Massoff, Eminescu si teatrul. Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1964, p. 22,
preluand informatiile de la Em. Grigorovitza, Cum a fost odata, 1911



A2 e ——————— Conferintele Bibliotecii ASTRA

Aron Pumnul, cét si in cea germana a liceuluil, Schiller fiind constant “o
lecturd de tinerete a lui Eminescu™. Dar nici poezia_roméneasca de pani la
acea datd nu-i va fi fost, desigur, straind, ba chiar mai mult, tanarul se apropia
de operele acestora atdt prin lectura Lepturariului... cat si prin celelalte
volume pe care biblioteca din casa profesorului siu le gizduia. Invitase pe de
rost sumedenie de versuri din Alecsandri, Bolintineanu, Andrei Muresanu s.a.,
dupd cum ne incredinteaza preparandistii Blajului, cu care intretinea aprinse
discutii. Va fi fost, in toate aceste lecturi, o cdutare de maestri, cum se
exprimad, cu drept cuvant, Paul Cornea, cercetandu-i creatia din anii debutului,
notand cd “nu se poate exclude nici o tendintd deliberatd de imitatie, desi ea
joaca putin rol; e totusi indiscutabil ca Eminescu, ca orice debutant, a trebuit
si-si formeze mana lucrand dupd modelele maestrilor”®. Fara indoiald ci in
Schiller cauta si aflase un asemenea maestru. De altfel, G. Bogdan-Duica
atragea atentia, nu intdmplator, asupra faptului cd incd de copil, din casa
parinteascd, Eminescu a fost “un bilingv, vorbind romaneste si nemteste”, la

. . o s A~ - . A = 4
“scolile din Cernauti” avand “alaturea literatura in forme seducatoare”,

! “Pentru satisfacerea curiozitatii lui intelectuale, Eminescu avea posibilitatea s citeasca si in
biblioteca germana a scolii” — D. Murdrasu, Mihai Eminescu. Viata si opera. Editura
Eminescu, Bucuresri, 1983, p. 8

2 G. Bogdan-Duica, Muzicalitatea lui Schilller si Eminescu. in G. Bogdan-Duica, Mihai
Eminescu. Studii si articole. Editie ingrijita, prefatata, note si bibliografie de Ecaterina Vaum.
Editura Junimea, lasi, 1981, p. 218. “L-a gustat cu patima pe Schiller”, zice si Constantin
Loghin in Istoria Literaturii Roméne (De la inceput panai in zilele noastre), Editia a XIV-
a, revazutd, cu 128 portrete si una harta. Editura Mitropolitul Silvestru, Timisoara, 1945, p 330
® Paul Cornea, Eminescu si predecesorii. in De la Alexandrescu la Eminescu. EP.L.,
Bucuresti, 1966, p. 267

* G. Bogdan-Duici, Introducere la Mihai Eminescu, Poezii, publicate si adnotate de Gh.
Bogdan-Duicd, 1924, reluatd in volumul Eminescu — Propriul vis. Prefefe definitorii. Editie,
antologie, aparat critic de Fanus Baiilesteanu, Cristina Craciun, Victor Criciun. Studiu
introductiv de prof. dr. Ion Rotaru. Editurile Litera—David, Chisindu—Bucuresti, 1999, p. 76-
77. In memoriile sale, Teodor V. Stefanelli isi aminteste:”Eminescu vorbea bine si limba
germand, pentru ca urmase in Cernauti si doua clase primare si astfel avusese ocazia sd invete
si aceastd limba“ (v.Teodor V. Stefanelli, Amintiri despre Eminescu. Cu o ilustratie si
facsimile. Editia a IV-a. In Teodor V. Stefanelli, Radu L. Sbiera, Samoil I. Isopescu, Amintiri
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citindu-i si aprofundandu-i, in original, probabil, pe E.A. Hoffmann, Goethe,
Keller, Burger, Heine s.a.', sigur insd pe Fr. Schilller cici, dupd marturiile
celor ce l-au Intdlnit in adolescenta, atentia lui Eminescu, in ceea ce priveste
poezia germand, s-a indreptat mai intai asupra lui Schiller - afirma D.
Murdrasu -, i-a cunoscut versurile de celebrare a antichitatii, dar si pe cele

A . A 2
care, in Ieremiada, puneau in contact prezentul cu trecutul”

. Dar, pentru
Eminescu literatura germana a ramas toatd viata de interes major i nu numai
in privinta marilor sale valori creatoare. Dan Manuca are perfectd dreptate
cand spune cd “El si-a format o imagine, s-ar putea spune, completa asupra
liricii germane din secolul al XIX-lea. Nu s-a oprit la Goethe, Schiller, Heine
sau Holderlin, ci a mers pana la Platen, Ruckert sau Geibel. Nu s-a oprit nici la
acest nivel. Din textele publicate de Helmuth Frisch reiese limpede ca

Eminescu era atat de pasionat de experimentul liric in sine incat se interesa de

despre Eminescu. Profesori si colegi bucovineni ai lui Eminescu. Editie Ingrijita, prefete,
microbiografii, note, bibliografie si postfatd de Pavel Tugui. Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 1996, p.69. Acelasi lucru il reconfirma si Matei Albastru, intr-un amplu studiu
privind structuri $i motive romantice la Novalis si Eminescu, accentuand faptul cd poetul
nostru “cunostea incd din fasd“ limba germand, “din familie, vorbind-o §i parintii lui”- v.
Matei Albastru, Structuri lirice si motive romantice la Novalis si Eminescu, Editura
Romania Press, Bucuresti, 2005, p. 8; Tot despre Insusirea limbii germane isi aminteste si
Radu I. Sbiera:”La Inceput i-a mers mai greu, necunoscand micul Eminescu limba germana,
ceea ce ne-a impartasit directorul lancu Litviniuc, primul invatitor al lui Eminescu in
Cernauti. Cu timpul insd a facut el progrese atat de frumoase incat la finea anului scolar
1858/9 fu clasificat al 15-lea intre 72, iar in clasa a patra primard a obtinut in amandoua
semestrele o medie generald foarte buna, clasificat fiind la finea anului scolar (iulie 1860) al 5-
lea intre 82 de elevi”(v.Dr. Radu I. Sbiera, Amintiri despre Eminescu. Cu 5 tabele — acte
scolare. Editia a II-a. In volumul mentionat, ingrijit de Pavel Tugui, p. 182).

I« .. dupi ce se inarmase bine cu literatura clasica, veche, el pasionat germanist, prozelit al lui
Goethe, Schiller, Novalis, Heine, Lenau...”, comenteaza Dimitrie V. Paun, in Inrdurirea lui
Eminescu si imitatorii lui, in Secolul xx, Bucuresti, an. IV, nr. 1198, 10 iunie 1903, p. 2.
Reprodus in Corpusul receptirii critice a operei lui M. Eminescu. Secolul XX. Vol. II,
ianuarie — august 1903, Editie critica de 1. Oprisan si Teodor Vargolici. Note, comentarii $i
variante de 1. Oprisan, Editura Saeculum 1.O., Bucuresti, 2005, p. 152; Ilarie Chendi intr-un
articol din 1905, considera cé influenta cea mai mare pe care Schiller a avut-o asupra lui
Eminescu este perioada 1867—1873 (Mira, in Calendarul Minerva pe anul 1906, p. 219-221.
Apud Corpusul receptarii..., Secolul XX, vol.4, p. 3800.

? D. Murirasu, op. cit..p.75
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orice autor, indifernet de renumele lui literar, care 1i putea descoperi o
perspectiva®. El se exersa astfel in adaptarea, in dezvoltarea ideilor aflate
acolo, dupa propria lui capacitate de transfigurare poetica, incat “textul german
poate fi considerat (...) doar ca un impuls si nimic mai mult”' Ceea ce-1 va fi
frapat pe adolescentul de atunci, in scrierile poetului german, a fost lirica lui
de idei, agsa cum apare in Die Gotter Griechenlands (Zeii Eladei), 1788; Die
Kunstler (Artistii), 1789; Der Spaziergang (Plimbarea), 1795; Die Worte
des Glaubens (Cuvintele credintei), 1795; Votivtafeln (Tablele votive),
1795 s.a., in care implicatia meditatiei filosofice e relevanta, ca marturisire a
omului cucerit de realitatea spiritului, a “omului care se simte creator al unui
adevirat ideal pornit din interioritatea lui entuziati. In acest proces creator,
inima si ratiunea, simtirea si spiritul se unesc intre ele””. Se adauga si acea fire
constient reflexiva a eului liric schillerian, exprimarea sententioasd, ce impune
un anume patos retoric, mai ales pe tema suferintei si a purificarii, poetul
pledand pentru “libertatea omului fatd de sine Insusi”, ce rezultd din
“demnitatea lui pe care trebuie s-o cucereascd in lupta impotriva fatalitatii
constrangerii”, totul exprimat in “tensiuni dramatice potentate: intre vointd si
simtire duioasa, energie si sentiment, lupta si idila, patos si dialectica, fantezie
si intelect, pesimism si teodicee™. Pe Eminescu il apropia de Schiller
“idealismul sentimental” al acestuia. Si-apoi, acelasi Paul Cornea are dreptate
atragand atentia cd la originea oricdrei influente ce depdseste stadiul

A . . e . 4 o 1. .
imprumuturilor accidentale “subsista totdeauna o afectiune””. Pe aceasta linie

' Dan Minuci, Surse si echivalente germane. in volumul Oglinzi paralele. Editura
EuroPress, Bucuresti, 2008, p. 145, 147

? Fritz Martini, Istoria literaturii germane. De la inceputuri pana in prezent. In roméaneste de
Eugen Filotti si Adriana Hass, Cuvént Inainte de Liviu Rusu, cu un studiu critic de Tudor
Olteanu. Editura Univers, Bucuresti, 1972, p. 251

* Idem, p. 240

* Paul Cornea, Op. cit., p. 269
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de idei se pronuntd si Ilarie Chendi, intr-un demers analitic al influentei lui
Lenau asupra poetului romédn.' Filonul acestei poezii il va fi determinat,
desigur, pe Eminescu sa ambitioneze, incd din acei ani, sa traduca in intregime
poeziile lui Schiller”, un prim pas fiind trimiterea (probabil din Blaj) la revista
Familia, a poeziei Speranta, o adaptare in fapt a poeziei Hoffnung de
Schiller, ce si apare, in 1866, pe prima pagind a numarului 29 din 11/23
septembrie’. G. Cilinescu nu respinge posibilitatea ca tanirul poet (era a
influentat din Schiller, dar e categoric atunci cand afirma ca “nu poate fi vorba
insa de un izvor, ci de o tema care circula intr-o vreme. Secolul XVII, mai cu
seama spre sfarsit, cultiva o poezie didacticd, dezvoltand abstractiuni anuntate
in titlu”. Criticul identifica tema, continuandu-si ideea, la Herder, in Das Lied
der Hoffnung, adaugand imediat:”ceea ce nu inseamna ca Eminescu a pornit
de la Herder", pentru ci poezia de tipul acesta avea raspandire”, mai ficand o
trimitere si la An die Hoffnung a lui Burger. Intr-un amplu studiu consacrat
poeziei eminesciene, Al. Piru vorbeste despre patru etape ale creatiei
acestuia:” Intaia, din 1866 pana la 1869, este faza inceputurilor, cand, in chip
firesc, se afld sub inraurirea predecesorilor, a lui Alecsandri, Bolintineanu,

795

Heliade si altii (dintre straini, Schiller)””. In acest halou al comentariilor se

! [larie Chendi, Lenau (1802 — 1850), in Familia, an. XXXV, nr. 42, 15/18 octombrie 1900,
reluat in Corpusul... XX, vol. ITI, (1894 — 1900). Ed. cit., p. 340

* G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu (I). in Opere, 12, Editura pentru literatura,
Bucuresti, 1969, p. 324

* In volum, poezia apare pentru prima datd in M. Eminescu, Prozi si versuri. Editor V.G.
Mortun, lasi, 1890, p. 210-212. “Socot — spune editorul in prefata sa — cd vom aduce un
serviciu insemnat celor ce se indeletnicesc cu cercetarea amanuntita si cu studiul dezvoltarii
geniului poetic al lui Eminescu, publicand aici intaiele bucati ale marelui nostru poet”.

*G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu (II). in Opere, 13, Editura Minerva, Bucuresti,
1970, p.275-276

> Al Piru, Mihai Eminescu, in volumul Centenar Eminescu. 1889-1989. Volum omagial
(Volum coordonat de 1. Hangiu). Bucuresti, Societatea de Stiinte Filologice din
Romaénia, 1989, p. 31
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(138
1

aseaza si Dan Manuca, pentru care poezia acesta “intdreste chipul pe care
Eminescu doreste sd-1 impuna cititorilor, faurit dupa chpul lui Alecsandri, in
cea mai mare parte”. Si continud, fard a o considera ca pe o traducere: "Nu
mediteazd sumbru, nu e nici blazat, nu se lamenteaza patetic, ci intentioneaza
sd apard drept un poet care, cunoscand cum este viata in realitate, o ia In usor,
o cam bate pe umeri, privind-o cu intelepciune condescendenti“'. Desigur, e
oarecum justificatd o asemenea intelegere, avand in vedere ca autorul se afla
inca la inceput de drum, dar mi se pare, oricum, o privire cam ingusta.
Articulatia Tn vers roménesc a meditatiei cu implicatii de ordin
filosofic, ce “prelucreaza categorial, cu anticipatie de cel putin un deceniu
creatia eminesciand majord de poezie gnomici“’, asa cum apirea in poezia
trimisd de Eminescu — indiferent daca el ar fi specificat sursa de inspiratie sau
faptul ca prezenta o traducere ori o prelucrare dupa poezia cu titlul similar de
Fr. Schiller (Poate ca In epoca, creatia aceasta a poetului german era atat de
cunoscutd incat nu se impunea indicarea ei in mod expres, desi, Elie Daianu,
de pilda, un intelectual ardelean de bund calitate in epocd, ¢ drept, dupa o
jumatate de secol, nu pare sd fi cunoscut poezia schilleriand, considerand, in
memorialul sdu din 1914, ca poezia Speranta “cuprinde reflexiuni religioase
asupra sperantei; reflexiuni care par provocate de o lecturd a vreunei carti
teologice ori de ascultarea vreunei predici™) — se detasa net de productiile
lirice tiparite la acea data in Familia, la drept vorbind in toatd presa

romaneasca din Imperiul Austro-Ungar, incit ea impunea, chiar si fata de

primele doud poezii ale aceluiasi (De-as avea... si O caldrire in zori) — un

' Dan Minuci, Sugestii tematologice. in Oglinzi paralele. Editura EuroPress, Bucuresti,
2008, p. 63 - 64

? Dumitru Micu, Lirism de expresie gnomici. in Eminescu in “raza gindului etern”,
Editura Vestala, Bucuresti, 2005, p. 21

? Elie Ddianu, Eminescu in Blaj. Amintiri ale contemporanilor. Culese de dr. Elie Daianu.
Sibiu, Tipografia Poporului, 1914, p. 32
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talent exceptional, ce arata o grabnicd maturizare, acordandu-i-se prima pagina
a revistei'. De altfel, sistemul metric e apropiat de cel pe care-1 va utiliza mai
apoi in Amorul unei marmure, observandu-se — Constantin Popovici ia
seama la acest fapt — cum 1n majoritatea poeziilor acestei perioade exista o
anume unitate a figurilor de stil, putandu-se vorbi deja, fard exagerare, de
inceputul cristalizarii unui stil poeticz. Poezia e, fara indoiala, didactica, tezista
intru totul’, dar patrunsi de un fior liric emotional (“Speranta aminteste de
tandretea increzatoare a lui Alexandrescu in ceasurile insolite”, e de parere
Paul Cornea®) si de un substrat ideatic de naturd a trezi in cititorul roman din
Transilvania (si nu doar) o puternicd mobilizare, o credintd in Implinirea unui

deziderat national de secole, animat de suflul sperantei intr-un deznoddmant

! Revista reia poezii din publicatiile de la Bucuresti sau din Iasi, datorate unor Gr.H. Grandea.
V. Alecsandri s.a., dar In privinta productiei autohtone, calitatea liricii este cu totul
indoielnica. Spre exemplificare, iatd, poezia Ce esti tristid, amarati?, de Paul Droga,
publicatd cu un numar inaintea debutului lui Eminescu in Familia (an.Il, nr.5, 15/27 faur,
1866, p. 50):”Ce esti trista, amarata,/ Inger dulce, ideal// Ce te-ntristi-asa iubita/ Ce te-ntristd
spune-mi dar?!// Oh nu plange céaci mi frange/ Inimioara plansul tau;/ Si se frange, cand a
plange/ Te zdresc ingerul meu!?(...) Oh graeste, c-amareste/ Al meu san, ticerea ta./ Te
iubeste si doreste/ Plansul tau de-ar inceta.// O privire de iubire/ Si te strang la sanigor,/ Din
peire-n fericire/ Eu in rai cu tine zbor”. Sau, doud numere dupa debutul lui Eminescu, poezia
Florile mele de Iosif Roman:”Gradina vietii mele/ Avea niste floricele, -/ Nici ca géseai decat
ele/ Mai frumoase, tinerele (...) Fericit eram cu ele,/ Le stimam ca frumusele;-/ Mai ales cand
cu propus/ Se-ntdlneau la cer in sus.// Multi le cata dulcetia/ Pentru ele-mi da amicitia;/ Dar nu
vroiam sd le-nsele/ Florile vietii mele!// N-asg fi rupt pentru o lume/ Una, ca sé se sugrume;/Nu
tineam demn nici un nume/ Care din loc sd le scurme” (Familia, an.Il, nr.8, 15/27 martiu
1866, p. 56).

? Constantin Popovici , Eminescu. Viata si Opera. Editi a V-a, revizuti si completati.
Editura A.S.E.M., Chisinau, 2001, p. 148

? “Poezia lui Schiller este scurtd si vaga - nota G. Cilinescu — iar tema < sperantei > e
desfaguratd de Eminescu dupa canonul acestui fel de poezie, ficandu-se aplicatii in toate
categoriile pasibile de acest sentiment” (G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, 2, ed. cit.,
p- 274), fiind si motivul pentru care, la randul sau, Perpessicius o considera ca “o adaptare”,
evidentiind doar “influenta schilleriand, de epoca® (Perpessicius, Note si variante la M.
Eminescu, Opere, 1. Poezii tiparite in timpul vietii. Introducere, note §i variante, anexe. Editie
critica ingrijitd de Perpessicius. Cu 50 de reproduceri dupad manuscrise. Editura Vestala,
Edirtura Alutus-D, Bucuresti, 1994, p. 254. Editia reproduce identic editia princeps din 1939).

* Paul Cornea, Eminescu si predecesorii. In De la Alecsandrescu la Eminescu. Aspecte —
figuri — idei. EPL, Bucuresti, 1966, p. 273
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fericit: “Tristete, durere si lacrimi (...) pier, cum de boare pier norii”. E un
. .. . A . ool .
refren acesta, un leit-motiv inexistent In opera schilleriana’, cu care Eminescu

incepe si sfarseste poezia sa:

“Cum mangiie dulce, alina usor
Speranta pe toti muritorii!”

E aici speranta calatorului “prin munti”, “prin umbra padurii cei dese”,
dar si prin timp, fireste, alergadnd “purtat ca de vant” cétre lumina “ce-o vede
lucind”, de care apoi, calauzit “din noaptea padurii de iese”. E un limbaj
metaforic, poate uzat intr-o literaturda mai bogata, dar atat de viu si de
impundtor resimtit de o natiune oropsitd prin istorii dramatice — “izbiti de
talazuri, furtune” - tinuta in viatd doar de aceasta credintd/speranta ce-i face pe
cei multi §i sdrmani, sd se gandeascda “la timpuri mai bune”, sa wuite “de-a
mortii  dureri”, urmandu-si martirii, “virtuosii’, ce “murind nu
disper,/Speranta-a lor frunte-nsenind“.

Tanarul Eminescu, animat de idealuri nationale inalte, a aflat in
versurile schilleriene o temd ce pentru romanii transilvdneni era de acutd
actualitate. Si dacd acceptam (toate detaliile ne indreptatesc in aceasta) ca a
fost realizata la Blaj, in contextul unei atmosfere nationaliste, in cel mai bun si
nobil inteles al cuvantului, aflandu-se pe Campul Libertatii unde scéanteia
revolutiei de la 1848 a aprins in inimile oamenilor valvataia ridicarii pentru o
eliberare speratd, ca o “mangdiere dulce”, care ar fi trebuit sa risipeasca
“tistetd, durere si lacrimi”, vom intelege alegerea facutd pentru o transpunere

in romaneste. Poezia poate fi cititd, si trebuie cititd, ca un prim manifest al

' D. Vatamaniuc atrage atentia asupra faptului ¢ Eminescu amplifici modelul german, de la
18 versuri la 45 de versuri — v. M. Eminescu, Traduceri literare. Editie, studiu introductiv,
note si comentarii de D. Vatamaniuc, Editura Vestala, Bucuresti 2002, p. 234
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atitudinii patriotice — exprimatd acum prin mijloace poetice — careia gazetarul
Eminescu, de mai tarziu, fi va fi credincios o viati intreagi. In Speranta,
observa lapidar si Miron Blaga (intr-un comentariu la poeziile din Familia, in
prima sa etapd a colaborarii), poetul se exprima “convertind meditatia
abstracta in simbol (asumarea viitorului prin luptd), poezia se inscrie in cadrele
unui optimism vizionar”'. Tocmai de aceea, Speranta e o prelucrare ce
dezvolta, amplificd subtextual, in actualitate, particularizand sugestiv o idee, o
tema comund altfel, si mult repetatd in discursuri lirice moralizatoare,
didactice, pe alte orizonturi literare. Cel ce va putea trece peste tratarea
rutiniera a acestei teme” — desigur, poezia lui Schiller este, in alt context literar
si istoric, o piesd de certd altitudine lirica, tocmai de aceea e si capabila a
starni replici -, va descoperi in substratul ei deja fiorul de esentd militanta al
poeziei eminesciene de mai tarziu. in Speranta, Mihai Eminescu intuia, la
acea datd, un rai, in care “cei virtuosi vor fi primiti de cortegiile ingerilor si
impodobiti cu cununi de flori”, ca pe A. Pumnul, cum il vedea in elegia ce i-o
inchinase, idealism ce cu timpul va “incepe sa piarda din strilucirea lui™>.
Discursul liric eminescian dezvoltd tema (Stefan Badea observa ca
titlul este profund motivat de continutul textului, cuvantul speranta figurand
de sapte ori in poezie.”Ceea ce trebuie addaugat - spune cercetdtorul — este

faptul ca, desi avem de-a face cu un termen abstract, acesta este supus unui

! Mihai Eminescu, Poezii in Familia. Editie ingrijita, note si postfati de Miron Blaga. Cuvant
inainte de loan Cretu. Prefatd de Mihai Dragan. Casa de presa si editurd “Anotimp”, Oradea,
1992.

2 Vorbind, la un moment dat, despre inceputurile poetice ale lui M. Eminescu, A.D. Xenopol
trateazd global productia acestuia din 1865-66, poeziile publicate in Familia, considerandu-le,
inclusiv Speranta, deci, alaturi de O célarire in zori, drept “neindemanatice ca limba“,
“necorecte ca rime” si suferind “de confuziune ca idei” — v. A.D. Xenopol, Unul din cei mai
nobili fii ai tarii, In Omagiu lui Mihai Eminescu, cu prilejul a 20 de ani de la moartea sa
(Bucuresti, Atelierele grafice Socec et Co., 1909).

3 Elie Cristea, Corpusul..., Secolul XIX, ed. cit., p. 162
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accentuat proces de personificare”!), ilustrind-o prin ipostaze specifice ale
trairii sperantei in situatii umane acut tensionate, pentru a exulta grav
sentimentul Increderii Intr-un destin mai bun posibil. Asa, condamnatul ce

zace in temnita:

“La cel ce in carcere plinge amar
Si blestema cerul si soartea,

La neagra-i durere ii pune hotar,
Facéind sa-i apara in negru talar

A lumii paranimfa - moartea”,

sau mama, ce-si vede copilul in grea suferinta fizica, bolind:

“Si maicii ce strange pruncutu-i la sin,
Privirea de lacrime plina,

Vazand cum geniile mortii se-nclin

Pe fruntea-i copila spasmuri de chin,

Speranta durerea i-alina.

Cici vede surasu-i de gratie plin

Si uita pericolul mare,

L-apleaca mai dulce la sinu-i de crin
Si fata-i umbreste cu par ebenin,

La pieptu-i il strange mai tare”,

ori, marinarii izbiti de tempesta furtunii:

! Stefan Badea, Biografia poeziei eminesciene. Constituirea textului poetic. Editura Viitorul
Romaénesc, Bucuresti, 1997, p.178
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Asa marinarii, pe mare imbland,
Izbiti de talazuri, furtune,

Izbiti de orcanul ghetos si urland,
Speranta fi face de uita de vant,

Si spera la timpuri mai bune”. Etc.

Aici, in aceasta strofa, Iulian Boldea distinge, in utilizarea de catre poet
a pluralului timpuri, un inteles cu implicatii filosofice a temporalitatii insasi,
caci dacd prin timp se exprimd, in general, “durata nelimitata®, pluralul
primeste tocmai “functia de a-l apropia de sfera umanului, a multiplului si a
curgerii”'. Tatd, distincte incd de pe acum, elemente ale coagularii unei gandiri
filosofice la adolescentul Eminescu.

Poezia are o gesticulatie ampla si un inflacdrat spirit romantic, cu
metafore menite a infiora (“orcanul ghetos si urland”) dar si a sentimentaliza
trairea unor clipe de gingasa afectiune (“L-apleacd mai dulce la sanu-i de crin/
Si fata-1 umbreste cu par ebenin”), inscriindu-se astfel intr-o exaltare tipica a
liricii dezvoltate in cadrul curentului. Tezismul schillerian cade aici pe un sol
fertil, stimuland sentimente de traire febrila si ardenta daruire pasionala intr-un

exaltat spirit adolescentin, animat de idealuri inalt umanitare:

“Cum mangaiie dulce, alina usor
Speranta pe toti muritorii!
Tristete, durere si lacrimi, amor
Azilul isi afla in sinu-i de dor

Si pier, cum de boare pier norii”.

" ulian Boldea, Ambivalenta timpului la Eminescu. in Eminescu — 2000. Studii si
cercetari. Caiet aniversar editat de revista “Tdarnava” (Targu Mures), 2000, p. 21
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Fard indoiala, Cristian Livescu are dreptate cand pledeaza pentru o
lecturd de subtext a tuturor poeziilor (naive, sunt unii de parere, fara a gresi
prea mult) publicate in Familia, cautand a le deslusi, ca in cazul Sperantei,
substratul metaforic, filosofic (pe care Maiorescu nu a vrut sa-1 accepte,
neincluzand nici una din aceste piese Tn volumul de Poesii ce 1-a editat),
comentind cu subtil rafinament:”La origine un element notoriu al amvergurii
comparative, motivul talazuirii se impune timpuriu in poezia lui Eminescu,
sugerand aproape de fiecare datd, o energie dezlantuita, violenta, clocotitoare,
starnitd de asprimea furtunii. Prima mentiune de acest fel, insotitd de un
sentiment al surghiunului reflexiv dar si al vivacitatii combinatorii, o Intdlnim
inci in poemul Speranta, din setul de texte al anului 1866”'. Criticul
sesizeaza angajamentul poetic dar 1l trateazd in nota wunei viziuni
metaforizante:”Constiinta noptii, la Eminescu, este a inchiderii, a dezlegarii de
aparente si restrangerii intr-o realitate sufleteascd durabild. Orice loc inchis
divulga un eufemism al negativitatii cosmice si acest procedeu magic il vom
gasi la originea extazurilor eminesciene. Dupd cum iesirea nu Inseamna
neaparat recuperarea zilei, a luminii naturale, ci ajungerea la < lumina > unei
alte cunoasteri, patrunderea in sfera inaccesibilului. Scenariul unei asemenea
aventuri apofatice il Intdlnim inca in poemul Speranta, unde < céldtorul >,
cautatorul de absolut sau de adevar, indemnand sufletul spre puritate, spre
itinerariul initierii, rtdceste prin < noaptea padurii > cu ardoarea de a atinge
< slaba lumina ce-o vede lucind >. Capatul celalalt al noptii nu apartine
certitudinii diurne; el confirmd o sperantd noud, complexd, fiintei, expuse

integrarii la concretul misterios al lumii”?. E, vezi bine, un alt unghi de

! Cristian Livescu, Intdiul Eminescu. Studiu critic. Copiii lui Saturn. Digresiuni despre
geniu. Editura Crigarux, Piatra Neamt, 1998, p. 149
* Idem, p. 53
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interpretare, pe care il stimuleaza, in ordine conceptualizata simbolic, poezia
lui Eminescu, a cdrei indepartare ideaticd de textul schillerian, stimulator
printr-o tratare libera, este cu atat mai evidentd, ea fiind posibild tocmai
datoritd cunoasterii sensului de profunditate meditativa a originalului. Este si
temeiul pentru care Const.C.Giurescu, in Geneza poeziei “Speranta” a lui
Eminescu, nu vorbeste dspre o fraducere adevarata, ci considerd poezia lui

’91

Schiller ca pe “una din influentele primite”", staruind mai ales asupra
deosebirilor dintre cele doua texte:”...versul e dactil in ambele poezii. (Adrian
Voica nu socoteste versurile acestea ca fiind dactilice, “ci amfibrahice: < Cum
mangaie dulce, alind usor/v-vv -v/ v-v v-/ Speranta pe toti muritorii/ v-v v-
vv-v >, adaugand: “Dar nici in textul german nu observam succesiunea
iambilor, asa cum pretinde Const. Giurdscu, ci tot a unor constructii
amfibrahice” ). in ce priveste tratarea, in afard de ideea generald a mangaierii
pe care o da in diferitele imprejurdri ale vietii, speranta, nu constatim o
aseminare, necum o identitate intre cele doui texte. In timp ce Schiller arata in
mod general si pe scurt cum speranta insoteste intreaga viatd a omului, dela
nastere pand la moarte, si puterea acestei simtiri a sufletului, Eminescu
dezvolta si ilustreaza ideea de mangaiere care e proprie sperantei prin cateva
cazuri concrete: omul inchis in carcerd, copilul pe moarte al mamei, marinarul
pe timp de furtuna, sfarsitul celor virtuosi”, pentru a trage concluzia ca
“Eminescu a pornit, ca si in alte poezii ale sale, de la textul german,
imprumutand de la acesta titlul, metrul si ideea fundamentala. Tratarea ideii 1i

apartine insa exclusiv”. Iar N. lorga, Inclina spre receptarea ei ca o prelucrare,

' Const. C. Giurescu, Geneza poeziei “Speranta” a lui Eminescu. in Revista Istorici
Romdnad, an. 111, nr. 11 -111, 1933, p. 286- 268.

? Adrian Voica, Omul planurilor vaste. in volumul Studii eminescologice, vol. 9.
Coordonatori: Viorica S. Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor. Editura Clusium,
Cluj-Napoca, 2007, p. 254-255
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spunand ca ideea ‘“e strdmutata in cu totul altd sentimentalitate si cu vibrari
absolut altele”, apreciind 1n realizarea poetica, “precisiunea fard calcari de
logica si soviiri de pas™'.

Speranta e o meditatie, in care “gandul se miscd - apreciazd L.l
Curuci, vorbind in general despre aceasta specie liricd, la Eminescu —
impetuos, dar intr-o singura directie — spre strofa finala, care, de obicei, poarta
un caracter generalizator. < Speranta > pare a fi prima meditatie scrisd in
aceasta cheie. Este de metru amfibrahic (Am 4), are 9 strofe — cvintine. E aici,
nu Incape indoiala, o stradanie de insusire a rigorilor prozodice, pe care le-a
avut Eminescu de-a lungul intregii sale creatii. “Ca orice mare scriitor —
noteazd Paul Cornea — Eminescu a depus o munca uriasd ca si-si insuseasca
tehnica, acea laturd a artei care tine de mestesug mai mult decat de geniu. lar
scoala tineretii lui literare a constituit-o lupta cu inertiile limbii si ale metricii,
sub priveghereaa si cu ajutorul tuturor celor care ostenisera pana la el pe
taramul scrisului romanesc™. Si nu doar romédnesc. Poezia germani clasica,
poezia lui Schiller in specual, ii oferea o bund lectie in acest sens. lar poezia
Speranta ii oferea posibilitatea cu totul remarcabild de a adecva forma la
continut, sau invers. Gandul poetului se dezvolta treptat, fara opriri. Toti spera:
calatorul, intemnitatul, maica cu copilul bolnav, marinarii, virtuosii. “Cuvantul
< Speranta > este prezent in 6 din 9 strofe (in strofa § — de doua ori)”.
Referitor la faptul ca poezia incepe si se sfarseste cu aceeasi strofa, exegetul
adauga: “Este aplicat aici procedeul inelului compozitional — cercul se inchide.
Acest procedeu 1l vom intdlni in mai multe meditatii eminesciene, dar in poezii

lirice obisnuite si in genere in elegii, 1-am atestat de mai putine ori”>. Oricum,

'N. Iorga, Istoria literaturii romane contemporane, vol. I, 1934, p. 129

2 Paul Cornea, Op. cit., p. 278

* L.I. Curuci, Poetia lui Eminescu. (Poetica genurilor si speciilor literare. Poetica versului).
Chisinau, Editura Paragon, 1996, p. 35; “Termenul-titlu apare de sapte ori in poezie. Ceea ce
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e de observat aici o inclinatie spre poezia de meditatie filosofica. Acea
interiorizare, oarecum reflexiva, o prevesteste; “tema echilibrului sufletesc,

1
”', e semnul

dobandit optimist prin nadejdea Insenindrii semanatd in suflete
evident al nevoii de abordare a unor motive filosofice profunde, in poezie.
Stilistic si ideatic, Speranta, chiar dacd e raportatd la modelul
schillerian, de care, oricum, nu poate fi disjunctd, prezintd suficiente
argumente artistice in favoarea unei libertati creatoare ce va deveni la
Eminescu un mod de apropiere, de asumare a unor teme si motive din autori
strdini, pe care si le va incorpora propriei viziuni, pana la pierderea, adesea, a
identitatii originale a acestora, astfel incat “traducerile lui Eminescu (...)
poartd amprenta scrisului sau si unele reprezintd creatii originale prin mesaj si

2 - - .
”2. De altfel, orice buna traducere nu este numai un act

context social-politic
cltural de transpunere dintr-o limba 1n alta a unei opere literare si este ea nsasi
o creatie. La Eminescu acest lucru este in primul rand. Orice traducere, spune
Dan Minuci undeva’, este “expresia gradului de intelegere a unui text strain
si, totodatd a capacitatii de re-creare care existd in epoca respectiva®“. Ori,
tocmai din acest punct de vedere, traducerile lui Eminescu sunt in general

relevante.

trebuie adaugat este faptul ca, desi avem de-a face cu un termen abstract, acesta este supus
unui accentuat proces de personificare (v. verbele: mdngdie /2/, alina /3/, face de uita /2/,
animd, pune hotar, insenind, inchind, care prezinta trasatura semantica /+ activ/). — v. Stefan
Badea, Biografia poeziei eminesciene. Constituirea textului poetic. Editura Viitorul
Romaénesc, Bucuresti, 1997, p. 178

' Alexandru Crisan, Familia. (1865-1906). Contributii monografice. Editura Facla,
Timigoara, 1973, p. 109

2 D. Vatamaniuc, Eminescu si traducerile sale literare. in M. Eminescu, Traduceri
literare. Editie, studiu introductiv, note si comentarii de D. Vatamaniuc, Editura Vestala,
Bucuresti, 2002, p. 7. Tot din perspectiva stilisticd, sd retinem si remarca lui L. Galdi privind
utilizarea in poezia Speranta a unor arhaisme ca blastama sau ceriul etc. — v. L. Galdi, Stilul
poetic al lui Mihai Eminescu, Editura Acad. R.S.R., Bucuresti, 1964, p. 10

> Dan Minuci, Surse si echivalente germane. In Oglinzi paralele, Editura EuroPress,
Bucuresti, 2008, p. 148 - 149
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De Schiller il va apropia, chiar daca la ora aceea doar instinctual, si
acel avant general, din lirica tuturor popoarelor, pe care 1l starnise

e
1

romantismul, caracterizat printr-o “inlaturare a zagazurilor rationalismului” si
o deplinad eliberare a emotivitatii profunde. Schiller, ca si Goethe, Byron,
Keats, Lermontov, Mickiewicz si multi altii, dintre care unii ii erau de-acum
destul de bine familiarizati lui Eminescu, deopotriva cu el, trebuiesc priviti ca
“glasuri adanci ale emotivitatii ca expresie muzicali a esentei umane™"'

Cu prilejul implinirii a 175 de ani de la nasterea lui Fr. Schiller, Ion
Ghergel publica un studiu privind prezenta lui Schiller in literatura roméana,
de unde aflam ca Hoffnung (Speranta) a cunoscut in limba noastrd mai multe
talmaciri, Incepand cu aceeea a lui N. Tincu-Velia, din Foaie pentru minte
inimda gi literatura, 1845 (VIII, p. 92), despre care spune ca prezintad
“schimbari de ritmuri inexistente in model”, astdzi ne mai prezentand “decat
valoare istorici. Intrucat nu ne-am propus a urmari comparativ nivelul
acestor traduceri, ne multumim sa le mentiondm doar, cu aprecierile lui Ion
Gherghel insusi. Astfel, traducerea lui S.G.Vargolici din Convorbiri literare,
Speranta (1873), este “o talmdcire credincioasd. Versurile sunt insa slabe in
urma ritmului nesigur”; traducerea lui Cons. Morariu, din volumul Poesii
germane (Gherla, 1890) este una ‘“credincioasd, dar lipsitd de mladiere”;
talmacirii lui Gr. N. Lazu, din 1894, “li lipseste claritatea; stilul greoi”;
traducerea lui Millan Adrian, din Lumea ilustrata “‘se indeparteaza prea mult

de text. Ritmul nesigur”; nici Speranta lui Vanghele Naumescu, din

Universul literar (1907, nr. 32, p. 4) nu este izbutita , “pacatele de rima 1i scad

' D. Caracostea, Arta cuvantului la Eminescu. in Scrieri alese, III. Editie ingrijitd, prefata si
note de Mircea Anghelescu. Editura Minerva, Bucuresti, 1992, p. 102
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valoarea”; remarcabild, in comparatie cu acestea, este traducerea Mariei
Cuntan, din Viata literara (1906)".

Ca Eminescu intentiona la varsta aceea a-l traduce pe Schiller in limba
romana (poate chiar integral — o ambitie ce-i depasea, totusi, puterile -, in orice
caz, opera acestuia o aprofunda continuu, rezonante din ea aflandu-se destule,
nu numai in lirica din acea perioada de inceputuri; modelul schillerian va sta la
baza incercarii de a traduce — liber — Cartea a doua din Eneida, iar pentru
unele scene din Mira se observd destul de clar sistemul de articulatie
dramatica din Don Carlos sau Kabale unde Liebe /Intrigi si iubire/ %), ne-o
dovedeste existenta, in proximitatea timpului, a wunei alte traduceri,
Resignatiune. Datand din aprilie 1867°, adici la ceva mai mult de o jumitate
de an de la traducerea si publicarea poeziei Speranta (in septembrie 1866, in
Familia). Tanarul era pasionat de lecturile din marele poet german si toti
biografii lui se refera la faptul ca in geamantanul cu carti, pe care il purta cu
sine, in peregrindrile prin tard*, singur ori insotind trupe teatrale, volumele in
germand ale lui Schiller se aflau la loc de cinste, el citind mereu si recitand
adesea strofe si poeme intregi, pe care le invatase pe de rost. “Geamantanul
plin cu carti — scrie G. Cilinescu -, citirea cu glas tare a lui Schiller, intr-o
surd, nu sunt legende, pentru ca de acum finainte, oriunde il intdlnim pe

Eminescu, il vedem cu mormane de carti, iar pe Schiller il cultiva in chip

" Ton Gherghel, Schiller in literatura roméani. Cu prilejul implinirii a 175 de ani de la
nastere. Aspectul istorico-cultural si bibliografia critici. Extras din Revista germanigtilor
romdni, Monitorul Oficial si Imprimeria Nationald, Bucuresti, 1935

2 D. Murdrasu, op. cit., p. 75.

3 Textul figureazd in mss. Elena si este datat aprilie 1867, nefiind publicat decit de
Perpessicius in vol.I de Opere, 1939

* Despre relatia Eminescu — Schiller vorbeste si Ion Scurtu in Prefati / Vorwort la editia de
poezii in limba germand, M. Eminescu, Gedichte. Deutsch von V. Tecontia, Verlag des
Rumanischen Lloyd, Bucarest, 1903, p. III — XIX.
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deosebit pe atunci”'. Oarecum circumspect in privinta teribilisticii biografiei
din acei ani ai tandrului Eminescu, George Munteanu, retindnd ca sigur
elementul pasiunii pentru poezia romanticiilor germani, in spetd Fr. Schiller,
comenteazd momentul recuperdrii acestuia de catre lorgu Caragiale, in
urmatorii termeni:”... negura se mai rareste in vara anului 1867, cand trupa de
teatru a lui lorgu Caragiale dddu de Eminescu tocmai la Giurgiu. Viziunea
ubicuitard nu lipseste nici de data aceasta, pentru cd, mitomani, actorii
pusesera fiecare in circulatie cate o versiune proprie, condensata, a intamplarii.
(...) ceea ce se poate retine din toate acestea e ca pribeagul se cufundase de-a
binelea in < valurile vietii practice > (cum va zice mai tarziu), dar ca nici
preocupdrile celelalte, decurgand din modul sdu specific de a infrunta
existenta, nu le abandona (...) O confirmare suplimentara aduc si cele doua
traduceri din Schiller, infaptuite in rastimp: Resignatiune, 1867; Ector si
Andromache, 186872,

In 1867, Eminescu se afla cu trupa lui Iorgu Caragiale prin tard (cel
care il descoperise la Giurgiu®’) “purtindu-si prin grajduri lada sa de carti si
studiindu-1 pe Schiller™, iar traducerea poemei nu este tocmai de buni

calitate. “Slova, limba si versificatia — spune Ilarie Chendi — ne dovedesc ca e

' G. Cilinescu, Viata lui Mihai Eminescu, editia a IV-a, revizuti, Bucuresri, Editura pentru
literatura, 1964, p. 104
2 George Munteanu, Hyperion, 1. Viata lui Eminescu. Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p.
42, Seria Universitas
? Intr-un memorial intitulat in Nirvana, [.L.Caragiale reproduce cuvintele pe care i le spusese
un actor ce si-l amintea pe Eminescu din port de la Giurgiu:”Si-mi povesti cum gasise Intr-un
otel din Giurgiu pe acel bdiat — care slujea in curte si la grajd — culcat in fan si citind In gura
mare pe Schiller” — I.L.Caragiale, in Nirvana. In Ei l-au cunoscut pe Eminescu. Antologie,
editie, note, bibliografie de Cristina Criciun si Victor Craciun. Studiul introductiv si
cronologle de Victor Craciu. Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, p. 144

* D. Panaitescu-Perpessicius, M. Eminescu. in Eminescu — Propriul vis, ed. cit., p. 241. Si
A.D.Xenopol se refera la acest moment notdnd:”’Céand Caragiali 1-a intalnit la Giurgiu, slujind
la grajdurile unui boier de acolo, 1-a gasit cu Schiller in buzunar, recitdndu-i poeziile, cand
déadea fan la cai” — v. op. cit., articol reluat_si in Amintiri despre Eminescu. Selectia, prefata
si Ingrijirea editiei de Ileana Ene. Editura Viitorul roméanesc, Bucuresti, 2000, p.108
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o lucrare scolara, nereusitd“, apreciind doar primele doua strofe ca fiind “mai

. A . 1
bine ingrijite” .

“Si eu nascui in sAnul Arcadiei si mie
Natura mi-a jurat

La leaganu-mi de aur sd-mi deie bucurie;

Si eu niscui in sanul Arcadiei, dar mie

O scurta primavara dureri numai mi-a dat.

O data numai Maiul vietii infloreste! —

La mine-a desflorit;
Si zeul lin al pacei — o, lume, ma jeleste! —
Faclia mi-o apleaca, lumina-i asfinteste

Si iasma-i a fugit”.

D. Vatamaniuc, in demersul sdu, comparand traducerea cu altele facute
ulterior, e de parere cd “desi ea apartine epocii neuniversitare a activitatii sale
literare, se situeaza la alt nivel decat cel al succesorilor s3i”? , chiar si numai
pentru faptul ca o traduce integral, fata de Maria Cuntan, bunaoara, care din 18
strofe ale originalului, a tradus doar 15, realizdnd, de fapt, o versiune
condensata’ . Dar, si asa, aceastd traducere se dovedeste a fi, la randul sau, una

destul de personald, realizatd “cu multd libertate”, zice G. Calinescu’ (G.

! Tlarie Chendi, Aniversarea mortii lui Schiller. in Ilarie Chendi, Eminescu si vremea sa.
Editie 1ngrijita, studiu introductiv, notd asupra editiei si schitd biobibliografici de Razvan
Voncu. Editura Viitorul Romanesc, Bucuresti, 1999, p. 72-74

2D. Vatamaniuc, Note si comentarii la editia citata, p. 270

3 Maria Cuntan publici o traducere din Resignation de Schiller in Familia, 23 decembrie/ 9
ianuarie 1898. O traducere avem si in 1888 in volumul lui Wolf Absohn, publicat la Roman, in
versiune paraleld, germana si romana. (v.D.Vatamaniuc, op.cit.,)

* G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu (I), ed. cit., p. 323; Constantin Loghin puncteazi
si el aceasta idee:”Desi influentat de modele striine si crescut intr-o cultura strdind, Eminescu
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Ibraileanu, in Eminescu: note asupra versului, publicat in Viata
romdneascd, Nr.9-10 din 1929, vorbind despre poezia Mai am un singur dor,
facea o observatie ce este valabila pentru intreaga practica de creatie de acest
tip a poetului:”Eminescu ar fi facut din versurile care l-au inspirat o poezie a
sa, originald si — dupa reguld - o poezie mai frumoasa decat modelul...”"),
Eminescu gasind aici nu doar idei si sentimente ce-1 animau in demersul sau
existential ci si lamentoul in care isi identifica oarecum propriul destin —
“tradusese din el, noteaza G. Célinescu, ceea ce se potrivea mai bine propriei
sale soarte”?:”De fericire-n lume nimica eu nu stiu” etc. De altfel, lirica lui
Schiller oferea acel patos al ideilor §i sentimentelor de care Insusi se simtea
animat, poetul german oferindu-i exemplul unei poezii in care “demnitatea
omului” se afirma “in libertatea fatd de sine insusi”, urmand “automodelarea
in spiritul unui ideal estetic bazat pe armonia dintre trup si suflet, dintre ideal
si viatd, dintre fericirea senzuald si pacea sufletului™. inca de pe atunci
Eminescu se patrunde, prin lecturile clasicilor, de ideile filosofiei germane. Si,

nota cu aplomb C. Dobrogeanu-Gherea, pe aceastd tema, “chiar daca n-am

cunoaste schita biograficd a lui Caragiali, am putea spune cu sigurantd ca

a stiut sd prelucreze cu desavarsire materialul imprumutat si ceea ce ne prezintd apare ca o
creatie originala“. Op. cit. p. 361. Matei Albastru ne atrage atentia, la randul sau ca
“Eminescu s-a inspirat destul de copios din literatura germand, preluand in primul rand
spiritualitatea limbii, tonalitati lirice, teme, motive si structuri lirice, pe care si le-a insusit
organic, altoindu-le pe trunchiul limbii literare roméne, din care-a construit o extraordinar de
specifica spiritualitate romaneasca*, iar mai departe, abordand problema “Imprumuturilor” din
literatura germana, precizeaza cu aplomb:”...am dori sa subliniem faptul ca < preluarile >, la
vremea cand a scris Eminescu, nu puteau fi asimilate nici < paternitatii asupra unor idei >, nici
< plagiatului > sau <furtului > literar, conceptul < copy-right-ului > neexistdnd in acea
perioada, sau existand, poate, numai in fasa, insa in nici un caz si in constiinta artistica a lui
Eminescu”, pentru a puncta cu aplomb:”...Inrudirea lui Eminescu cu alti mari poeti romantici
nu poate fi explicata prin influente, ci prin experienta si metafizica lor comuna*“, cum ar fi si
in cazul lui Schiller, bundoara.v. Matei Albastru, Op. cit., p.36, 40 si 46.

' G. Ibrdileanu, “Mai am un singur dor” este o... compilatie. In Opere, vol. 3. Editie critica
de Rodica Rotaru si Al. Piru. Prefata de Al. Piru, Editura Minerva, Bucuresri, 1077, p. 348

2 G. Cilinescu, Viata lui Mihai Eminescu, ed. cit., p. 104

? Mihai Isbasescu, Istoria literaturii germane, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1968, p. 223
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spiritul adanc idealist §i larg umanitar al lui Schiller, trebuia sa-1 Tmbete”.
Criticul marcheaza (in raport cu acesta) tocmai spiritul de independentd pe
care si-1 ingdduie poetul roman, fatd de surse si modele straine, subliniindu-i
originalitatea cu care se implica in tdlmacirea oricarei opere literare.
“Eminescu e prea personal, e o individualitate prea puternica, de aceea tot ce-a
primit din afard a preferat cu desavarsire si, manifestandu-se in forma poetica,
se manifesta ca o creatie proprie, Eminesteana“'.

Resignatiune se incadreaza, asadar, in acelasi univers de preocupari
ideatice si sentimentale care l-au determinat si in alegerea, pentru inceput, a
Sperantei. Ca atitudine afectiva, resemnarea se afla in pandant cu speranta dar
poate potenta in subsidiar aceleasi orgolii. E si motivul, probabil, pentru care
poezia aceasta a fost selectatd ca pas urmator, de continuitate, in proiectul sdu
de traducator, mult prea grandios si pentru care nu avea nici rabdarea si nici
timpul necesar, fireste. Poezia pune cateva probleme de atitudine artistica ce-1
fac pe Eminescu sd gaseascd aici, nemadrturisit, dar intentionalitatea se
tradeaza, un soi de profesiune de credintd, de asumare a unui program ideatic,
pe care Schiller il negase, de altfel, referindu-se chiar la Resignation si Der
Kampf — Libertinaj, considerate de critica vremii ca fiind “impetuoase
poeme”, ce trebuiau citite in forma lor initiald nu in aceea pe care, mai tarziu,
poetul a indulcit-o (desigur, se are in vedere relatia dintre Schiller si
Charlotte), in varianta din Rheiniche Thalia, unde intr-o notd insotitoare,
Schiller atragea atentia cititorilor “sd nu asemuiasca o exaltare pasionala cu un
sistem filosofic nici desperarea unui amant imaginar drept profesiunea de

e ) . . . ~ .
credintd a poetului””. Ori, tocmai acest angajament il tentase pe Eminescu,

' Gherea (C. Dobrogeanu), Eminescu in Studii critice, vol. I, editiunea a 5-a, Bucuresti,
Editura Librariei “Universala” Alcalay & Co., (f.a.), p. 174
2 v. Perpessicius, Comentarii la M. Eminescu, Opere I, ed. cit.
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vibrand la tensiunea unor versuri ce aveau sonoritatea teribild a unui program

romantic:

“Ce e viitorimea de gropi invaluita?
Vecia ce-i cu care desert ni te falesti?
Mareata pentru ca e cu coji acoperita,

A spaimelor-ne proprii umbra-nuriesita,

Pe-oglinda cea pustie a constiintei omenesti.

Icoana mincinoasa de fiinti vietuitoare

- Mumia timpului -
De balsamul sperantei tinute in riacoarea
A groapei locuintd; nu acestia oare

Ii zici tu nemurire-n ferberea delirului?

Si pe sperani, pe cari le dezminte putrezirea,
Bunuri sigure-ai dat.

De sase mii ani moartea nu-si tine ea ticerea?

Viazut-a de atuncea vrun mort neinvierea

Sa-ti spuni ca dincolo vei fi recompensat?”

Ideea vesniciei mortii o vom regasi, altfel formulata, peste ani, in sonetul
Venetia (1883), constituind un indiciu de stabilitate, de consecventd in

gandirea eminesciana. lata, in Resignatiune:

“Ca nici un mort nu iese din umbra groapei sale”

iar in Venetia:
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“Nu-nvie mortii — e-n zadar, copile!”.

Sau, un alt vers din Resignatiune:”’Caci surd dispretuit-am a lumei flecarie”,
ne trimite, ca marturisire de credintd, la aceeasi idee pe care o regdsim in
Satire. Etc. Dar, nu pentru asemenea identificari trebuieste pretuit acest text pe
care poetul nici nu l-a incredintat tiparului (cum s-a intamplat, de altfel, cu o
multime altele) poate avand el insusi constiinta imperfectiunii traducerii, a
limbii greoaie pe care o manuia inca, tributara unui limbaj neformat, pretios si
sforditor, ca in Bolintineanu, de la inceputul secolului (“Si Tronului in preajma
ridic a mea-acuzare,/ O, jude voalat!/ Pe steaua-aceea merse senina zicatoare/
Ca cumpana dreptitii o porti rasplatitoare,/, De secoli intronat”), desi
Perpessicius afld in acestea tocmai un motiv de luare aminte asupra presiunii
pe care poetul o exercita asupra expresiei poetice — traducerea “a carei lectura
nu e din cele mai lesnicioase, dar care trebuie pastrata in integralitatea tuturor
particularitatilor ei, in primul rand, sintactice. Ce luminoase, psihologiceste
vorbind, sunt toate acele intunecimi, ezitari si siluiri ale limbii, in care
adolescentul se straduia s toarne echivalentul unei inspiratii, strdine si de larg

,91

rasuflet” — ci pentru identificarea in el a universului ideatic, nu mai putin
tematic, ce se cristaliza in preocupdrile tanarului poet. Alaturarea
Resignatiunii de Speranta poate sugera deja un program de creatie, o
viziune, in care formuldri de felul:"Pe-oglinda ce pustie a constiintei
omenesti// icoand mincinoasd a fiintei vietuitoare”, sau:”Din sfere nevazute
zise-un geniu divin./ Sunt doud flori — el zise — ascultd, Omenire,/ Sunt doua
flori expuse la omului gasire:/ Speranta-i una, pe-alta Placerea o numim.// Si

cine-ati frant in lume numai una din ele,/ Cealalta n-o aveti./ Cine nu poate

crede, sd guste. E-o parere/ Eterna ca si lumea. Renunte cel ce sperd./ A lumei

! Perpessicius, Introducere la M. Eminescu, Opere, I, ed. cit., p. XXXV
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istorie a lumei e judet.// Tu ai sperat — rasplata ti-a fost acordata -/ Speranta -;
bunul pe care norocu-ti destina./ Putusi sa-ntrebi pe-ai vostri filosofi vreodata:/
Nici insusi vecinicia nu mai poate reda”, sugereaza intuirea de citre poet a
unui sistem de gandire si de intelegere a lumii pe care il va dezvolta, il va
amplifica si aprofunda in evolutia operei sale viitoare. $i sub aspect prozodic,
poezia prezintd un interes aparte. Se evidentiaza aici “incd o schemd
eminesciand de constructie a meditatiei”, spune L.I. Curuci, aceea numita “
procedeul dialogului (intrebare — raspuns, intrebare — raspuns)”, pe care il vom
reintalni mai apoi si in Revedere'.

Faptul ca in 1870, Eminescu isi alcatuia o listd de titluriz, in care
figureaza si Resignatiune, un sumar, pe care unii il inteleg ca un proiect de
volum - poate prea mult incd, desi Cristian Livescu face o intreagd
demonstratie in acest sens, convingitor sustinuta: “Incepe astfel un drum lung,
de mari acumulari vizionare si de expresie, de la Ondina spre Luceafarul,
drumul progresivitatii unui proiect, cu radacini certe in chiar textele de Inceput
ale lui Eminescu si care nu ar fi putut sa inainteze fara aceasta intemeiere de
lume poetica realizata dincolo de stangdacia circumstantiald care 11 urmeaza, la
Eminescu, un traseu distinct, ce da impresia acomodarii la canonul traditiei.
Cealalta, strategia vizionara, e in cautare febrila de noutate a < Inscendrii >
poemelor intr-o imensd rampa cosmicd, in care planurile naturalului si
idealitatii se completeaza, valorile intimitatii sublimandu-se intr-o dinamica a
profunzimilor (...) Nu este o simpld < recapitulare > a creatiei de pana atunci
(...) ci o elaborare bine gandita, ca pentru un cititor exigent, fie si sub forma
unui singur exemplar, care sa circule in clandestinitate. Ordinea poeziilor nu

este cronologica, ci respecta o logica interioara, dupa modelul unor carti lirice

"'L.1.Curuci, Op. cit., p. 51
?'v. Caietul continut in mss. 2259, cunoscut sub numele de Caietul Elena
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din spatiul german, configurdnd o drama, cel mai adesea ruptura prin destin
nefast a unei iubiri neimplinite, tema des frecventatd in epocd“’ -, in vreme ce
altii trateaza lista doar ca un bilant (“pentru propria sa contabilitate poetica“,
afirma Perpessicius %), cuprinzand creatii incepand cu anul 1865 si sfarsind cu
anul publicarii poeziei Venere si Madona (1870) — din care 31 datate, altele
14 nu -, constituie tocmai dovada cd Eminescu 1si structura constient opera pe
un sistem ideatic (filosofic) spre orizontul caruia 1i fusese deschisa perspectiva
incd de pe bancile scolilor cernautene, Aron Pumnul avand in acest sens un rol
important (el insusi fusese profesor de filosofie la Blaj) dincolo de aprinderea
in sufletul discipolului sdu a flacarei credintei nationale. Traducerile, in fapt
adaptdrile dupa autori strdini, sunt tratate, incorporate, asumate propriei opere,
in sumarul acestui prim volum proiectat, intr-o viziune de ansamblu, unitara

ideatic.’

! Cristian Livescu, Caietul vienez — volumul de debut al lui Eminescu. in M. Eminescu,
Poemele Ondinei. Caictul vienez si alte poezii. Editie critica, studiu inroductiv, note si
comentarii de Cristian Livescu, Editura Crigarux, Piatra Neamt, 2003, p.1o

2 Perpessicius, Comentarii la Mihai Eminescu, Opere, vol, I, ed. cit., p. 452

3 Lista titlurilor pe care o concepe Eminescu in 1870 se extinde, de fapt, pe spatiul a doua
caiete. Cel dintai, datat cu trei ani mai devreme, 1867, este numit de obicei Caietul Elena
(mss. 2259), titlu imprumutat de la poezia ce inaugureaza colectia: Elena (meditatiune) si care
nu este altceva decat o prima versiune a poezie Mortua est! In total, sase piese: La o artisti,
Serata (o prima variantd a poemului de ample dimensiuni Ondina), Amicului Filimon Ilea,
Junii corupti si Resignatiune (din Schiller). in cel de al doilea caiet, mai amplu, filele caruia
incept cu numerotarea de la 15 (primul caiet avand 14 file), cuprinde titlurile: De ce si mori
tu?, De-as muri ori de-ai muri, Doi astri, Unda spumi, Prin nopti tacute, Cand privesti
oglinda marei, Mortua est, Cand..., Cand marea, Ondina (fantasie), Replici, Viata mea
fu ziui, La o artisti, Steaua vietii, Cand sufletu-mi noaptea..., E ingerul tiu or umbra ta,
Muresanu, Christ, De-as avea..., ingere palid..., Cine-i? (din drama Steaua marei), Ector
si Andromache (de Schiller), Locul aripelor, Nu e steluta..., Din lyra sparti, Care-o fi in
lume..., La morméntul lui Pumnul, Noaptea potolit si vanit..., Horia, Frumoasi-i...,
Lida, O caldrire in zori, Din strainatate, Venere si Madona, Os magna sonaturum. in
finalul caietului, nenumerotate de data aceasta: Céantecul lautarului (ce face parte tot din
Ondina), Cand crivitul cu iarna (text tdiat, mai apoi), Fragment (reluand motivul din
Steaua vietii) si La moartea lui Neamtu. Cum se vede, nu e o ordine cronologica, insiruirea
are in vedere poezii publicate sau inedite, unele cu modificari de titlu, totul proband
intentionalitatea unei structuri unitare a operei, gandita anume.
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Eminescu traduce, de-a lungul anilor, din Heine, Burger, Lenau (in
legdturd cu care existd o intreagad bibliografie critica, nu arareori polemica,
privind influenta acestuia asupra poetului nostru si chiar facandu-se
demonstratia nu doar a superioritatii textului romanesc - C. Manuca in ultima
vreme - ci a faptului ca Eminescu dezvolta liber idei ale poetului german,
indepartindu-se substantial de originalul denuntat ca model), Keller,
Wernicke, Gott, Pfeffel, Hoffmann s.a. G. Cilinescu observand pe buna
dreptate ca “are predilectie pentru poeti mai marunti, uneori chiar anonimi, de
unde putea sd-si ia, nestingherit, idei pe care apoi sa le topeasca cu desavarsire

S . wecl
in fraza lui personala“

. Schiller a fost Tnsd un prim stimulator in aceasta
privintad si pentru faptul ca de el il apropia temperamentul sau romantic, dar si
pentru cd in lirica acestuia (In teatru nu mai putin) afla idei generoase si
deopotrivd o grijd aparte pentru forma poetica, pentru limbajul si sonoritatile
limbii, el insusi nutrind ambitia unui perfectionism prozodic, in toate scrierile
sale. “Muzicalitatea unei poezii — se marturisea Fr. Schiller intr-o scrisoare din
1792, catre Korner -, cand ma asez s-o fac, imi pluteste inaintea sufletului mai
des decat ratiunea limpede a continutului, despre care abia sunt inteles cu
mine insumi”®. Si observim grija, stridania manifestati in privinta
transpunerii in forma poeticdi romaneascd a poeziei Speranta, practicand
versul dactil de 9 silabe, sau a baladei Manusa, in metru trohaic de 16 silabe
etc.

Un bun exercitiu In acest sens (51 In acest sens) i-l oferd poezia

Hektors abschied / Ector si Andromache, scrisd sub forma unui dialog

' G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, I, in Opere, vol. 12, ed. cit., p. 327

2 Scrisoarea lui Fr. Schiller catre Korner, datatd 25 mai 1792, este comentatd de G. Bogdan-
Duica in articolul Muzicalitatea lui Schilller si Eminescu, din volumul Studii si articole, ed.
cit., p. 218
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(“sentimental”, apreciaza Ilarie Chendi 1), intre cei doi eroi ai miticiei Elade,
ca in replici de tragedie anticd, urmand o retoricd a rostirii de un marcat
patetism, pe care Eminescu il va cultiva, in cadente proprii, mai tarziu, in
unele din piesele sale. Pentru tanarul poet incercarea era tentantd din punctul
de vedere al respectarii cadentelor unei rostiri oarecum ritualice, fortdnd
articulatiile, inca greoaie, ale limbii noastre literare — traducerea dateaza din
1868° si s-ar inscrie aceluiasi program al tilmicirii lui Schiller in limba

romana:
ANDROMACHE

“0, n-o sa mai aud a armelor vuire

Si fieru-ti in portale va zace in lenevire,
Marea lui Priam viti d-eroi s-o nimici.
Vei merge unde ziua etern nu mai lumina,
Cocytul unde-n lungul pustiilor suspina,

Colo unde amoru-ti in Lethe va muri”.

Tocmai din motivele ceremonialului declamatoriu al dialogului, poezia
constituia obiect de studiu in clasele primarte ale invatdmantului gimnazial
. 3 . - .. - . . . “,v A o A
austriac”, elevului cerndutean de odinioara fiindu-i, desigur, proaspata inca in
auz scandarea textului german in clasd. Traducerea poeziei Ector si
Andromache e, poate, din aceasta pricind, mult mai fideld originalului,
Eminescu gasind aici un fond ideatic, de asemenea, cu ample rezonante in

actualitate. Prioritatea chemarii unei indatoriri obstesti, inaintea interesului

larie Chendi, Aniversarea mortii lui Schiller, ed. cit., p. 72
? Textul se afla in acelasi manuscris nr. 2259, Caietul Marta, p. 31-31 v.
3v. llarie Chendi, Aniversarea mortii lui Schiller, ed. cit., p. 74
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personal, acceptarea fatalititii unei despartiri, pentru totdeauna, de fiinta
iubita, sub imperativul sacrificiului pentru cauza generala, e desigur o teza a
clasicismului, dar gesticulatia largd si patosul cu care eroul se angajeazd in

misiunea sa e, fard indoiala, romantic:

ECTOR

“Femeie scumpa mie, tu lacrimile seaca!
Dupa bataia cruntia dorinta mea ea pleaca,
Aceste brate apar Pergamu-amenintat.
Si-n lupta pentru sante a zeilor cimine,
Eu cad, mantuitorul al patriei - si-n fine

Cobor la raul stygic de glorie urmat”.

Idealul sacrificiului pentru cauza natiunii ii anima constiinta tanarului
poet roman, care gasea in poezia schilleriand exemplul unei barbatii demne de
urmat pentru cititorul roman de pretutindeni. Totusi, poezia ramane ingropata
intre manuscrise pana in 1905, cand Ilarie Chendi o publici in Samdndtorul *,
urmand a figura de-aici inainte in numeroase alte editii, Perpessicius in editia
sa de Opere, vol. I, facind o minutioasa si criticd confruntare intre lecturile
editorilor Chendi, Cuza si Cilinescu?, tocmai in ideea limpezirii unui text cu
pretentii, de-acum mult mai accentuate in privinta poeticitatii limbajului, la
Eminescu. Semnificativd este, prin comparatie, prozodia eminesciand a

traducerii, exprimarea mai limpede a ideilor poeziei, fatd de traducerea pe care

'v. Samandtorul, an. 1V, nr. 6 din 6 februarie 1905, p. 95-96. in volum va fi editata pentru
prima data in Mihai Eminescu, Poezii postume. Editie noua (Cu o prefata de Ilarie Chendi),
Bucuresti, Institutul de arte grafice si editura Minerva, 1905, p. 12-13
? Perpessicius, Comentarii la M. Eminescu, Opere, I, ed. cit., p. 510
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o realizeaza, din acelasi text, lacob Negruzzi, D. Vatamaniuc subliniindu-i net
superioritatea.

Comentand activitatea de traducator a lui Mihai Eminescu, din aceasta
perioada, G. Calinescu mai indica “un fel de imitatie a clopotului schillerian”,
pe care o afla, in ebosd, intr-un alt manuscris, nr. 2254, f.1471, si care

probeaza acelasi interes constant al acestuia pentru poetul german:

“O lume zace
in ros otel

Ce vreti a face
Faceti cu el.
Voiti coroane
0O, regi falosi,
Miscati ciocanu
Pe fierul ros

Urah!”

Nesemnificativ pasaj, ce meritd a fi retinut doar ca titlu de inventar in
favoarea preocupdrilor lui Eminescu, din acei ani, pentru opera lui Fr.

Schiller’.

' G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, I, ed. cit., p. 323-324. in Convorbiri literare, An.
V, nr. 21, 1 lanuarie 1872, p. 329 — 334, S.G. Vargolici semneaza traducerea integrala a
poemului Céntecul clopotului de Fr. Schiller. Citim spre exemplificare :”In pamant tare sta-
ntepenitd/ Forma de huma arsa in foc./ Azi pentru clopot ziua-i menita!/ Copii, la lucru! Ce
stati pe loc?/ Hai! Sudori calde/ Fruntea sa scalde,/ Lucrul sa faca maistrului nume;/ Dar de
sus vie harul in lume” Etc.

2 in Familea, intr-un numar din 1885, losif Vulcan, vorbind despre faptul ca “Eminescu
cunostea cu de-amanuntul pe Schiller”, crede cd volumul tiparit la Iasi in 1864, ce contine
traducerea tragediei lui Fr. Schiller, Moartea lui Wallenstein, in”publicatia societatii
Junimea”, si semnatd E.M., ar apartine tot lui Emninescu. Eroare, desigur. Poetul avea pe
atunci doar 14 ani si nici o legaturd cu Junimea, iar EM. nu este atcineva decat Emilia
Maiorescu, sora lui Titu Maiorescu, cea care efectuase traducerea. Redactorul revistei de la
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Anii studentiei la Viena si Berlin, apoi gazetaria la lasi si Bucuresti, 1-
au indepartat pe Eminescu de la proiectul tdlmacirii in romaneste a liricii lui
Schiller, acaparat de alte preocupdri intelectuale, ceea ce nu a exclus insa
practica unor traduceri din texte diferite, unele solicitate/impuse, altele din
interes intelectual, din placere, dar altele si necesare pentru propriul uz (mai
ales pasaje din carti, studii si articole cu profil juridic, economic, stiintific in
general, etc), utile 1n tratarea diverselor teme abordate in articolele sale
gazetaresti. D. Vatamaniuc puncteaza, in acest sens, cateva ipostaze de
traducitor ale lui Mihai Eminescu, referindu-se “propuneri venite din afara“'.
Una este aceea a traducerii tratatului Arta reprezentarii dramatice a lui H.
Th. Rotscher,la solicitarea lui Pascaly?, alta este traducerea Fragmentelor
din istoria romanilor (Fragmente zur Geschihte der Rumanien) a lui
Eudoxiu Hurmuzachi (1879), sau libretul creat de Carmen Sylva, pe muzica
lui Z. Lubiecz, a operetei Varful cu dor (1879), dar si Aforismele lui
Schopenhauer (Aphorismen zur Lebensweishteit), intreprindere la care il
asociaza Titu Maiorescu (1877-1878) etc, dar sd nu uitdm nuvela Iui Onkle
Adam (C. A. Wertenberg), Lantul, publicat in Familia (1866) sau stilizarea
nuvelei lui E.A.Poe, Morela, pe care o tdlmacise in romaneste Veronica
Micle. Sirul traducerilor se completeaza fericit cu pagini din Ovidiu, Horatiu,
din Halima, Goethe, Hoffmann, Lenau, V. Hugo, A. Dumas, Gerand de
Nerval, Baltazar Gracian, Mark Twain, Eugen Scribe, Karl Saar s.a., ca sa

ramanem doar la domeniul literaturii

Oradea, din prea marea dragoste ce o purta colaboratorului sdu, aflat in suferinta, se grabea sa-
i atribuie un text de care el, oricum, nu avea nevoie. (v. si G. Cilinescu, Opera lui Mihai
Eminescu, [, in Opere, 12, ed. cit., p. 323 — 324.

' D. Vatamaniuc, Eminescu si traducerile sale literare, op. cit., p. 5-6

2 “Inca de pe cand umbla cu trupele de teatru — zice G. Cilinescu — Eminescu va fi fost pus de
catre directori sa traducd drame din limbi strdine” — v. G. Calinescu, Opera lui Mihai
Eminescu, I, ed. cit., p. 323
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Un moment aparte, de tot interesul, se constituie cel al traducerii
baladei Der Handschuh (Manusa) de Fr. Schiller, in 1881, o reintoarcere,
intr-un fel neasteptata, solicitata insa, la vechea si statornica sa pasiune.

S-a intdmplat ca in 1881 (la 2 ianuarie) sd apara la Lipska, in jurnalul
humoristic Der Schalk, balada lui Fr. Schiller, Der Handschuh, cu ilustratiile
unui tandr grafician din Weimar, care “erau facute cu atita humor”, ne spune
LA. Ridulescu-Pogoneanu', stirnind un succes atat de mare la public, incat
editorul a simtit imediat nevoia unei noi editii care, gandindu-se ca ar putea
avea si un ecou international, a proiectat-o ca polilingvd, cu variante ale
baladei Ménusa in 12 limbi, astfel incat pe langd traducerile straine deja
cunoscute in Germania, el a mai solicitat si cateva contributii inedite, de fapt
doud, una in limba greaca, datoratd lui Alexandru Rizo Rangabe, consulul grec
din Berlin, la acea data, si alta in limba roméana, pentru care a apelat la Eduard
Grisebach, consulul german de la Bucuresti. Acesta, aflandu-se in bune relatii
cu junimistii si in special cu T. Maiorescu, cu care se va fi consultat, desigur,
ii solicita lui M. Eminescu traducerea, care o si face, in grabd, cum se exprima
D. Vatamaniuc?, fiind presat de termenul comenzii. Acelasi L. A. Radulescu-
Pogonenu, luand in considerare faptul cd prefata editorului e datata:”Ostern,
18817, crede ca “Eminescu trebuie sa fi tradus balada aceasta intre ianuarie si
Pagti 1881”. Asadar, versiunea romaneascd, Manusa, apare in Schalk
Bibliothek, Heft. 5, 1881°. De aici va fi reprodusi in Telegraful romén de la

Sibiu, in nr. 128 din 31 octr. 1881, insotitd de o notd explicativa® in care se

"LLAR. (I.A.Radulescu-Pogoneanu), O baladi de Schiller tradusi de Eminescu. in Epoca,
11 iunie 1904

2 D. Vatamaniuc adauga imediat: traducerea retine atentia, cu tot lucrul siu improvizat, prin
migcarea alertd a discursului critic”, v. Note si variante la ed. cit., p. 254

? Versiunea romaneasci se afld in mss. 2281, p.38v — 42 + 38

* “De curand a aparut la librarul editor Fr. Th. Thield din Lipsca un fascicol nou (V) din
Schalk-Bibliothek, cuprinzind Der Handschuh, von Fr. von Schiller. Eine polyglotte
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spune: ... ne bucuram ca d-1 Eminescu ne-a dat o traductiune, care se poate
prezenta fard cea mai mica sfiald langa oricare din celelalte 11 traduceri, toate
fiind de autori eminenti”. Aceastd specificare ne atestd, odata in plus, faptul ca
Mihai Eminescu era o personalitate respectatd de-acum 1n tara si nu numai; o
autoritate poeticd. “Inca din 1881, Eminescu nu mai era poet pretuit doar de
cercul literar din care facea parte — afirma D. Murdrasu — Numele lui ajunsese
cunoscut In tard si reviste din toate provinciile romanesti 1i reproduceau din
poeziile aparute in Convorbiri literare. Un ziarist din altd grupare politica
decat cea conservatoare, Gr. Ventura, a publicat in L’independence roumaine
din 1/13 februarie 1881 articolul Question du jour, repede reprodus in
Literatorul, in care se recunoaste ci Eminescu era < aproape celebru >. Inainte

inca de mbolnivirea tragica din vara anului 1883', poetul a fost continuu pe

Zuzammen stellung von Fr. Thiel mit 24 original Illustrationen von W. Wellmer”. Varianta in
franceza este semnatd de A. Saint-Fox-Brantome; in italiand de Bandello; in spaniola de
Timonedo etc. In prefati se mentionacazi ci “dl. Eminescu a fost anume recercat prin
mijlocirea consulului german Grsebach din Bucuresti”.

" Intr-unul din primele studii de amploare, consacrate vietii si operei lui Mihai Eminescu, Elie
Cristea facea in 1895 o interesantd paraleld intre poetul nostru si Fr. Schiller, gasind
similitudini biografice semnificative, mai ales in ceea ce priveste finalul tragic al acestora, si
indraznind o presupunere de posibild salvare existentiald a lui Eminescu, prin aflarea unei
femei care, devotandu-i-se, sa-i ordoneze si sd-1 prelungeasca astfel anii de viata creatoare,
printr-un anume echilibru conjugal -, idee ce o vom afla mai apoi tratata si de catre alti
biografi:”Tineretea lui Schiller se aseaméana intr-o oarecare masura cu a lui Eminescu. Schiller
marturiseste intr-o scrisoare adresata lui Korner ca si-a trdit tineretea Intr-o cruntd mizerie./
Numai legarea vietii de o fiinta cu suflet nobil i-a redat puterile spirituale necesare continuarii
activitatii poetice. A gasit aceastd fiintd in persoana Charlottei Lengefeld. Sub ingrijirea ei,
care nu permitea nimanui sa-i tulbure viata, poetul si-a putut prelungi viata, desi era bolnav.
Acestei femei trebuie sd-i multumeasca literatura germana pentru o mare parte din creatiile lui
Schiller./ O femeie iubitoare poate l-ar fi mentinut si pe Eminescu intr-o viata rationald. Acest
fapt ar fi influentat si creatia lui literara“ - v. Corpusul..., Secolul XIX, vol. IL, ed. cit., p.150:
in 1906, in Revista Asociatiei Invititorilor si Invititoarelor din Romdnia (An.VII, nr.6,
noiembrie), G.P.Salvanu, intr-un articol intitulat Schiller - Alecsandri - Eminescu face si el
un paralelism intre vietile celor doi poeti, Schiller si Eminescu, pe ideea cd ambii dusesera “o
existentd ratacitoare si mizerabila de boem” (Apud Corpusul receptirii..., Secolul XX, vol.5,
p. 251).
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primul plan pentru cei initiati in ceea ce insemna adevérata si inalta arti“'. Nu
¢ de mirare deci, ca Manusa va fi reluatd si in paginile revistei Amicul
Sfamiliei din Gherla, in noiembrie 1881, de unde va fi preluata apoi in editiile
de poezii Saraga (1897), Lumina de luna de I. Scurtu (1910), in Poeziile lui
Mihai Eminescu, vol.Il (Anii 1880-1895), editie de N. lorga, editia a Il-a
(1932) s.a., In 1904 ea este reprodusa in Epoca (11 iunie), insotitd de un curios

comentariu datorat lui I.A. Ridulescu-Pogoneanu®, fapt ce il determini pe D.

' D. Murérasu, Mihai Eminescu, Viata si opera. Editura Eminescu, Bucuresti, 1983, p. 403

* In articolul O baladi de Schiller tradusi de Eminescu, I.A. Ridulescu-Pogoneanu face
urmatorul comentariu:”’Domnul Maiorescu a gasit de curdnd printre cartile sale un volum care
cuprinde traducerea baladei lui Schiller Der Handschuh (Minusa) in mai multe limbi, intre
care $i romaneste”, aratand ca traducerea era insotitd de urmatoarea nota; “Original, durch den
rumanischen Dichter M. Eminescu ad hoc angefertig < (originald, facutd ad-hoc de poetul
roman M. Eminescu) >”. $i, entuziasmat, adauga:”avem astfel o mica lucrare a lui Eminescu
necunoscutd pana acum”. Aratand cd editorul german aduce multumiri pentru sarcinile
prestate in realizarea volumului, atdt domnului Miklosich, cunoscut slavist, “probabil pentru
traducerea slovaca“, dar si lui Grisebach, consulul german din Bucuresti, trage numaidecat
concluzia ca acesta “se va fi adresat lui Eminescu” direct, “care a si facut deandata
traducerea”, cei doi cunoscandu-se “din cercul d-lui Maiorescu si al Convorbirilor literare”,
unde consului german “se imprietenise cu unii din scriitorii nostri”, “el insusi poet”, una din
poeziile sale “din volumul Der neue Tannhauser fiind tradusa in romaneste si a aparut in
Convorbiri literare la 1 martie 1881” sub semnatura lui R. Torceanu, sub care considera a se
ascunde “altcineva, care a vrut sa ramana neunoscut”. Apoi adauga:”Pe Grisebach trebuie sa-1
fi apropiat de Eminescu indeosebi, pe langad cultura lor comuna, admiratisa amandurora
pentrtu Schopenhauer. Eduard Grisebach a facut apoi cea mai bund editie a operelor lui
Schopenhauer”. Pe cat de bine intentionat, articolul lui I.A. Radulescu-Pogoneanu, la randul
sau un apropiat al lui T. Maiorescu, este plin de inexactitati ce il aruncd intr-o postura de
ignorant Tn materie, fapt imediat sanctionat de 1. Scurtu, care intr-o nota din Samdndtorul (20
iunie 1904) 1i da replica. Dupa ce rezuma continutul articolului lui I.A.Rédulescu-Pogoneanu,
I. Scurtu scrie:”Ni se mai spune in acea cronica literara ca traducerea lui Eminescu ar fi o
lucrare < necunoscutd péan’acum >, intelegdndu-se cad am avea de inregistrat o < descoperire
>, datorita unei fericite Intdmplari care a pus In mana autorului notitei din Epoca volumul
respectiv din Schalk-Bibliothek, pastrat printre cartile d-lui Maiorescu, de la care avem
desigur si pretioase comunicari dspre relatile dintre Eminescu si Ed. Grisebach. Regret ca <
descoperirea > Epocei nu se poate admite. Traducerea romaneasca a baladei lui Schiller a
apdrut cu iscilitura lui Eminescu, incd 1n 1881 in revista < Amicul familiei > (Nr. 17-18): mai
tarziu tindndu-se de cei ce nu-si pierd vremea cu rasfoirea oricarei reviste obscure, aceeasi
traducere a fost reeditata intr-una din cele mai raspandite biblioteci populare pe care le avem,
in Saraga (M. Eminescu, Poezii, editia cea mai noud, aparutd acum vreo doi ani, pp. 185-186;
este a patrusprezecea mie din aceastd editie, de altminteri destul de rau ingrijitd, a poeziilor lui
Eminescu)”. Nici in privinta traducerii poeziei lui Grisenbach, aparuta in Convorbiri literare.
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Murdrasu sd confrunte cele trei versiuni, publicate in presd, cu manuscrisul,
constatand “deosebiri de text intre ele”’, ceea ce trideaza “lectura neglijentd a
editorilor”.

Anul 1881 este, poate, perioada cea mai intens angajata a lui Mihai
Eminescu in denuntarea racilelor sociale, a moravurilor unei societiti in
decadenta, pe care o condamna vehement in articolele din Timpul si careia 1i
face un amplu portret in fresca satirica a Scrisorilor sale, ce vor starni reactii
dintre cele mai diferite si ciudate, atat in randurile cunoscutilor, amicilor, cat si
a publicului ce-l1 urmarea de-acum cu interes aparte in toate manifestarile sale.
In februarie 1881 apare Scrisoarea I, in aprilie Scrisoarea II, a treia in mai,
iar in septembrie, acelasi an, Scrisoarea I'V. Autorul trdia astfel intr-o tensiune
polemicd, de accentuatd criticd sociald. Comanda pentru traducerea baladei
Mainusa de Fr. Schiller, cadea intr-un moment cat se poate de potrivit, in
consonanta atit cu preocuparile cat si cu starea lui generala, caci era, la urma
urmelor, o parabold cu semnificatii dintre cele mai adanci intr-un climat de
decadentd morald. Petrecerea regelui, inconjurat de “cei mai mari ai tarii”, in
jurul arenei in care erau scoase fiarele salbatice pentru a se sfasia intre ele,

savurand masacrul, nu putea fi inteleasd decat ca o atitudine de dispret, de

I. A. Réadulescu-Pogoneanu nu este mai bine informat céci in aceasta revista, in nr. 1, 1 aprilie
1881 este publicatd o Eratii in care se face urmitoarea precizare:”In tabla de materii, anul
XIV, impartita cu numarul din urma, se aratd ca din eroare poezia < Din tineretd > de
Grisebach ar fi tradusa de R. Torceanu, pe cand este tradusd de T. M. (Titu Maiorescu, n.n.,
Ct. C.). Asemenea s-a uitat a se insemna literele T.M. pag. 483, vol. XIV, la sfarsitul poeziei
citate”. latd, asadar, cum noutdtile oferite de I.A.Radulescu-Pogoneanu se dovedesc eronate.
in Comentariile la editia de Opere, M. Eminescu, vol. II, Perpessicius citeazi, pe acest
subiect, din insemnirile zilnice, I, ale lui T. Maiorescu, p. 335:” “Ma vad des cu Eduard
Grisebach, consulul Prusiei in Bucuresti. Cunoscut prin el pe Alarcom, eu tradus dupa aceea
< O buna pescuire >, si o poezie din < Noul Tannhauser > al lui Grisebacg, si Qartrinhas
braziliane si afard de asta chiuituri tiroleze, indemnat la aceasta de o seard petrecutd la lasi la
al-de Negruzii, la sfarsitul lui Maiu (Joi seara 29 Maiu st.v.)” (p. 362).

' M. Eminescu, Opere, III, Poezii (3). Editie critica de D. Murdrasu. Postfata de Eugen

Simion. Editura “Grai si suflet — Cultura nationala®, Bucuresti, 1995, p. 339-342
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distantare, fatd de dramele reale de dinclo de zidurile palatului, ilustrand
efectiv decadenta unei societdti... prea galante si snoabe, ce culmineaza cu
gestul... monden, al unei dame (“dama Cunigunde”) ce lasa, intr-un gest
lasciv-provocator, sa-i cada batista, jos “drept in mijloc, intre tigru si-ntre leu”,
adresandu-se dispretuitoare cavalerului Delorges, evident “batandu-si joc”, ca
daca vrea sd-si ilustreze vitejia pentru a o merita, sd se duca, sa-i ridice manusa
din arend:”’Sa te vaz,/ Mergi, manusa de-mi ridicd!” Se pune astfel la Indoiala
curajul, barbatia si demnitatea unui cavaler, in sensul de luptitor, nu de
curtezan. Dar, de Lorges coboard “in grozava prejmuire”, “calca sigur, fara
frica® si “Din mijlocu-acelor monstri,/ Cu-a lui degete-ndraznete el manusa o
ridica®. Curtea e uimita de asemenea fapta, il ovationeaza, “dama Cunigunda”
fiind gata sa-i dedice, acum, amorul (“Cunigunda il priveste cu o gingasa
caldura,/ Ce-i promite ca norocu-i € aproape”), dar cavalerul nu primeste o
atare umilintd, aruncandu-i manusa in fatd, si refuzand astfel o rasplatd de
alcov, indepartandu-se demn de o asemenea societate galanta, aflatd in cduare
de senzatii, cu semetia superioard a unui autentic luptator. Gestul acesta isi
afld semnificatia In lumea Tnconjuratoare, contemporana poetului, oferit ca o
lectie de 1naltd demnitate morala, in fata acelora ce se afiseaza lumii “pe buze-
avand virtute, iar In ei moneda calpa* (Satira a I1I-a). De altfel, baladele lui
Schiller poarta in ele incarcatura unor asemenea... demascari. “Niciodata -
spune Tudor Vianu — poetul nu povesteste numai pentru a povesti, ci totdeauna
pentru a ilustra prin fabulatia sa o conceptie generald a spiritului sdu, o vedere
adanca asupra substratului moral al uneia din epocile istorice ale omenirii”’.

E, de altfel, un ciclu aparte, in lirica schilleriana, acesta al baladelor, scrise cu

" Tudor Vianu, Schiller. “Xenii”, “Tabule votive”, “Balade”. in Opere, 10. Studii de
literatura universala si comparata. 1. Editie de Gelu Ionescu si George Gana. Note de George
Gana, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 725
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frenezie la sfarsitul anilor nouazeci ai secolului al XVIII-lea — Cocoarele lui
Ibicus (1797), Méanusa (1797), Scufundatorul (1797), Inelul lui Policrat
(1797), Chezasia (1798) etc -, inspirate din epoci istorice revolute dar urmand
a reliefa mereu ideea credintei in dreptate, in valoarea sufletelor destoinice si
pure. “Lumea medievald, a feudalitatii, este o lume a cruzimii (Forja — Der
Gangnacht dem Eisenhammer), chiar cand se asociaza cu formele
sociabilitatii rafinate a curteniei (Manusa), a arbitrariului si abuzului
(Cufunditorul); dar in aceastd lume au putut inflori caractere brave (Lupta
cu balaurul) si sentimente pline de poezie (Cavalerul Toggenburg)”'. Este,
ideatic vorbind, ceea ce l-a tentat cu adevarat pe Eminescu in acel an 1881,
angajandu-se promt la tdlmacire, mai degraba decat urmand presiunea
incadrarii intr-un timp de executare a comenzii, convenit, desigur.

Specia baladei, cu precadere cea romantica, este impregnatd de
clemente fantastice, misterioase, ce si-a aflat in Eminescu “un manuitor
iscusit”. S& ne amintim cd poetul “cultiva balada romanticd din frageda
tinerete, publicand la varsta de 16 ani < O cilirire in zori >"7.

Baladele schilleriene au o structurd dramatica foarte bine articulata,
luand aliura unor veritabile tablouri, fragmente de reprezentari scenice, creind
cititorului iluzia participarii efective la desfasurarea unui spectacol teatral.
Lirismul lor e obscur, evidenta o marcheaza in primul rand relatarea poetica a
factologicului, intensitatea dramaticd a unui moment de infruntare, de
confruntare caracteriald. “Aproape nelirice — subliniazd ideea si Paul
Langfelder -, construite mai ales cu elemente de incordare dramatica, ele
vizeaza tensiunea cea mai inaltd, fara a pierde totusi din vedere efectul artistic

in cel mai nobil inteles al cuvantului. Ca valoare artistica, baladele sunt egale

"Idem, p. 726
? L.I.Curuci, Op. cit., p. 85
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pieselor de teatru ale lui Schiller, dar datoritd formei lor necesarmente mai
stranse, ele depasesc chiar uneori lucrarile dramatice prin puterea lor emotiva -
suntem tentati a spune: prin biciuitoarea lor fortd emotiva (...) Nu e deci de
mirare cd baladele lui Schiller sunt poate cele mai raspandite poezii ale
poetului german”'. Obisnuit cu organizarea limbajului dramaturgic, Mihai
Eminescu, in ciuda faptului cd traducerea tradeaza, intr-adevar, o anume
pripeald in exprimare (poate mai bine spus, acceptarea unei comoditati
traditionale in formulare, cautdnd patina vremii — ex.: “poftd inimoasd de-a
lupta”, etc) -, reconstituie imaginea originalda a scemei propusa de poetul
german, cu un ritm dramatic §i o acuratete a fixarii fundalului ideatic pe care
nu le intalnim la celelalte tilméciri ale baladei, ulterioare toate® si beneficiind,
firesc, de o alti elasticitate a limbii’. Eminescu reda in limba romani intreaga
rapiditate, dinamica actiunii, dand, economic, dar sugestiv, culoarea de epoca
tabloului si fixeaza 1n dialogul condensat ideea morala, talcul parabolei, si nu
mai putin tipicitatea personajelor. Simpla lecturd a traducerilor va evidentia
originalitatea poeticitatii creatiei eminesciene. latd, cadrul in care debuteaza

balada, cand se prezintd personajele si se fixeaza atmosfera spectacolului:

! Pail Langfelder, Prefata la Schiller, Poezii. In romaneste de I. Cassian-Mitisaru. Cu o
prefata si note de Paul Langfelder. Bucuresti, Editura Tineretului, 1958, p. 5-6. Colectia Cele
mai frumoase poezii.

2 Sunt cunoscute traducerile din Manusa, realizate de C. Morariu, publicatd in Amicul
Sfamiliei (Gherla), an. X, nr. 1, 1-13 ianuarie 1886, p. 8-9; $t.O.losif, in Viata, din 5 martie
1895 si 1. Cassian Matasaru, in vol. cit., 1958, p.68-71

3 “Traducerea facuta de Eminescu, cu 14 ani inainte de prima incercare a lui St.O.Iosif, este in
general exactd, desi marele poet romén si-a luat libertiti in ceea ce priveste lungimea
versurilor si asezarea lor stroficd, in legaturd cu care trebuie sa observam ca nici in originalul
german nu se respectd o schema riguroasa. losif respecta mai strans, desi nu in mod absolut,
textul Schillerian”. — Ton Roman in $t.O.losif, Opere alese.Vol.I-1l.. Editie ingrijita, studiu
introductiv, note si bibliografie de Ion Roman. Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1962.
VolII, p. 498
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“Lang-a leilor gradina regele Francisc asteapta,
Ca si vaza cum s-o-ncinge intre fiare lupta dreapta.
Imprejur cei mari ai tarii si ai sfatului s-aduna

Pe balconul nalt se-nsira doamne-n vesela cununa“.

Descriptia, in muzicalitatea ei aminteste de Calin. File de poveste, sugerand
amploare, trezind anume o emotie evocatoare. Varianta lui C. Morariu e
sdltdreata si se mizeazd pe o coarda oarecum umoristicd, pregatind finalul ca

pe o poanta, scontata:

“Lang-a leilor arena
Asteptind a luptei sceni
Regele Francisc sedea
Si-mprejuru-i pe balcon
Cei mai mari de linga tron

Si-0 cununa de dame-astepta”

Nici $t.O. losif nu sugereaza tensiunea dramatica a fondului baladei, discursul

avand caracterul unei desfasurari de poveste:

“n fata gridinii sale cu lei,
Cand gata-i sd-nceapi lupta de fiare,
Sta regele Francisc pe tron.
in preajmi-i stlpii coroanei,
Si de jur imprejur, pe inaltul balcon,

Cununi de mandre femei”.
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In vreme ce I. Cassian-Matdsaru coboara cumva tonul, ca-ntr-o relatare de fapt

divers:

“n fata gridinii cu fiare
Sta regele Francisc in asteptare
Ca lupta si-nceapa curand.
Mai marii méretei coroane
in juru-i — iar sus in balcoane

Stau mandrele doamne in rand”.

Toata constructia eminesciand a tdlmacirii se afld sub semnul marcatei
tensiuni dramatice a confruntarii intre protagonisti, vizualizdnd sugestiv
detaliile:

P

“Regele da semn cu mina, sare-o poarta din titine
Si un leu iese in fati, cumpatat, cu pasuri line,
Mut se uitd imprejuru-i, casca lung si a lui coama

Scuturind-o, isi intinde muschii si s-asaza jos”
fatd de naivitatea versificatiei lui C. Morariu:

“ Si regele cum porunceste

Pe-a custei use porneste

Cu pas maiestatic si greu

Un leu”

sau relatarea, oarecum amuzanta, la St. O. losif:
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”Si la un semn s-a deschis colivia,
Si grav, in arena, un leu

fsi poarti mandria

Si cata mut, de jur imprejur.
Cascand fioros

isi scutura coama-ncurcata

Si se-ncovoaie odata,

Apoi se culca jos”

in vreme ce la I. Cassian Matasaru, tratarca dobandeste aliura unei autentice
fabule talcuitoare, despre animale, amintind de un Donici sau Gr.

Alexandrescu:

“Un semn cand regele face,
O poarta larg se desface.
De-odata, cu pasul greu
Calca un leu.

Tacut in jurul lui cata -

Si iata,

Casca, se-ndoaie,

Si coama-si infoaie.
Se-ndreapta din sale,
Se-ntinde agale

Somnoroasa fiara“.

Nu e 1n intentia noastrd, acum, realizarea unui studiu comparat, stilistic
vorbind, al celor patru traduceri in romaneste ale baladei schilleriene, doar

evidentierea acelui angajament dramatic, cu ampld deschidere de satira sociala
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si morald, pe care Eminescu stie a-1 impune. Aici aflam, in aceasta, la drept
vorbind, originalitatea traducerii. Nervul replicii din final, al cavalerului ce
respinge umilinta ridicold la care zeflemeaua sociald il decade, este bine
punctat de poetul roman:”Doamna mea, o multdmire ca aceasta n-o mai voi!”
(“Nu-ti cer, domnisoard, nici o rasplatd®, este prozaicd expresia la C. Morariu,
la $t.O. Iosif, replica e sardcut simplificatd: “Résplata, doamna, n-o mai voi!”,
si chiar lovita de banalitate la I. Cassian-Matasaru:”N-am, doamna, nevoie de
nici o rasplata®).

Actualitatea sensului moral la Schiller, a unei intamplari ce avea, se

o . .o o 1 . . . .o . A
pare, o bazd istoricd reald, nu este mai putin acut resimtitd de Eminescu, Intr-

! Cu spiritul sau iscoditor, Serban Cioculescu intreprinde in eseul intitulat in jurul < Minusii
> lui Schiller (1983), o adevidratd incursiune in labirintul bibliotecilor, pentru a descoperi
cateva repere esentiale in circulatia motivului prin literaturile veacurilor trecute. Dintr-o
scrisoare catre Goethe, datatd 18 iunie 1797, Schiller 1i comunica corespondentului sdu cé a
fost “Incurajat de o anecdotd” din S. Foix, Essay sur Paris, in vederea scrierii unei balade
(Manusa). Serban Cioculescu 1l identifica pe autor — Germain Francois Paullain de Saint-Foix
(1698 — 1776), “care-si zicea < istoriograf al Ordinelor Regelui >”, autor al unei vaste lucrari
Essais historique sur Paris (1754 — 1757). Dar nu aici, ci in vol.III al editiei de postume afla
o nota referitoare la numele strazii Rue de Lions, pre Saint-Paul, in Paris, In care se spune ca
acolo se afla cladirea si curtile in care erau tinuti Inchisi leii Regelui, pe care 1i punea sa se
lupte, spre amuzamentul lui si al companiei. Intr-o astfel de zi, o0 doamni a lasat si-i cada
manusa in arena, adresdndu-se apoi lui de Lorges pentru a-i cere s-o recupereze dintre fiare, ca
semn al iubirii fierbinti ce i-o declara mereu. De Lorges cobora in arena si aducandu-i manusa
“o0 arunca in nasul Doamnei, si apoi, cu toate avansurile si promisiunile pe care i le facea, nu
voi s-0 mai vada niciodata“. Serban Cioculescu nu se multumeste cu atat si vrea sa stie cine-i
relatase, “de unde luase istoricul Parisului” aceastd intamplare, pentru cé el insusi o mai citise
in Vietile doamnelor galante a “faimosului” Brantome (1540 ? — 1614), o versiune, mai
mapla insd, in care se relata cum “o doamna care era la curte”, iubita lui de Lorge, “unul dintre
capitanii pedestri ai timpului sdu, dintre cei mai viteji i semeti”, vroind si-1 incerce pe acesta
daca era intr-adevar atat de curajos pe cit se spunea, asistdnd in anturajul Regelui Francisc I,
la un spectacol al luptelor de fiare dezlantuite, facu sa-i cada in arena leilor, pe cand acestia se
aflau in cea mai mare inclestare, batista pe care ceru lui de Lorges sa i-o aduca. Capitanul nu
pregeta, coboarad si culege de jos batista pe care apoi o aruncd doamnei in obraz, cici
“asemenea incercdri nu sunt nici frumoase, nici cinstite, iar persoanele care uzeaza de ele sunt
cu totul blamabile”. Dar, spune Serban Cioculescu, “nu eram satisficut cu acest rezultat”,
pentru ci aflase de o versiune “italiana a lui Bandello” (nascut in 1485 si decedat in 1561). In
novela XXXIX din Cartea III a acesteia afla relatarea despre un Don Giovanni Emanuel care
“intra din dragoste pentru o doamna in curtea leilor si iese din-trinsa teafar”. Bandello
pretinde ca auzise povestea “din gura unui signor Vicenzo”, la un ospat “luculian”, si nu se
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o epoca pe care el o acuza, fara menajamente, de decadere. Traducerea baladei
Mainusa poate fi asumata astfel in programul sau de angajament satiric, atat in
practica gazetdriei cat si in creatia poetica.

Ciclul Schillerian marcheaza, din acest punt de vedere, in preocuparile
lui Mihai Eminescu, o constantd' - ca atitudine si nu mai putin ca o credinti
artisticd, tindnd seama ca lirica poetului german aducea in contextul literar
national al momentului, sporul de altitudine prin accentele de meditatie
filosofica, fapt pe care Eminescu l-a inteles si I-a impus demersului sdu creator

original, cu altd deschidere, se-ntelege, spre universalitate.

intamplase la curtea lui Francisc I, regele Frantei, ci in zilele lui Ferdinand al II-lea, catolicul
(1452 — 1516), unificator al Spaniei, sotul Isabelei de Castilia. Eroul acestei “prime versiuni”
este Giovani Emanuel, Indragostit de Leonora, domnigoara de onoare a reginei. Fiind el foarte
viteaz, curajos si plin de calititi morale, dar “nu prea frumos”, ba chiar dizgratios fiziceste,
domnisoara vrea sa se elibereze de insistenta lui curte si-1 supune la grele Incercari, pe care le
trece, pe toate, cu destoinicie. Atunci Leonora recurge la “proba manusii”. Cavalerul o
recupereaza dintre lei si returnand-o “se inclina 1n fata Leonorei si sarutd manusa, intinzandu-
i-o. In acelasi timp, ridicind mana, ii arse in obraz o strasnica palmi si-i zise: - Aceasta,
doamna, ti-am dat-o, ca nu cumva sa mai pui in primejdie pe vreun cavaler dintre cei de o
seama cu mine”. Chiar daca Serban Cioculescu mai pomeneste si de existenta unei variante
scotiene, pe care insd n-a putut-o citi in direct, pand la urma se declard multumit totusi de
incursiunea efectuatd in “bibliografia temei”, chiar daca nu poate stabili “o exactd inlantuire
cronologica a izvoarelor care au dus, prin Saint-Foix, la Schiller”. Cat despre traducerea lui
Eminescu, afirma ca “numai rareori o traducere lasd impresia unei creatii originale”, Intrucat
“originalul afecteaza o metrica destul de variata, cu respectarea rimei si cu folosirea asonantei.
La Eminescu, intervine uneori i versul alb”, dar “< comanda > a fost, totusi, executata
constiincios, ca tot ce face Eminescu” (v. Serban Cioculescu, in jurul “Minusii” lui Schiller.
in Eminesciana, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 263 —267).

"In a sa Istoria Literaturii Roméne. in usul tinerimei romane (Editia a 2-a, Tiparul si editura
lui W. Krafft, Sibiu, 1892), loan Lazariciu vorbeste si despre alte traduceri din Schiller — ...
traduceri din Schiller ( moartea lui Walenstein)”, p. 139 —, preluand informatia inexacta dupa
losif Vulcan, informatie ce se va perpetua si in studiul lui Elie Cristea, din 1895, necontrolata -
v. ed. cit,, p. 175:”... el a facut si traduceri, de pilda a tradus in versuri Moartea lui
Wallenstein a lui Schiller. Aceasta, dintre operele lui Schiller, i-a placut cel mai mult” (!).
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