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La moartea lui George Topirceanu

de Prof. N. Lupsor.

Nu de mult a trecut la cele eterne intr'un
inceput de Maiu, unul dintre poetii generatiei
mature a epocii noostre.

Lansat de minutiosul critic G. Ibrdileanu
dela ,Viata Romineascd“ din lasi, pe care a
servit-o . in calitate de secretar, apoi aceea de
redactor, George Topirceanu se impune incd
dela inceput prin doud insusiri esenfiale ale
talentului sdu: eleganta expresiei §i simful ar-
tistic.

Respectand ideologia care tinea grupati sub
aceeasi flamurd pe toti cei dela ,Viata Romi-
neascd“, Topirceanu a fost omul care n’a putut
fi captat de vartejul intereselor ce aleargd dupa
o confortabild situatie materiald, ci a rdmas poe-
tul sdrac, care a trdit pentru poezie §i sublimul ei.

El este printre rarii nostri poeti dela Emi-
nescu incoace, care a stiut sd se menfind pe
planul adevdratelor realizdri artistice. De aceea
poezia lui desi gustatd, totusi n’a fost inteleasa
indeajuns.

Topirceanu a devenit repede poetul favorit
al elitei noastre de societate, de salon. Si astdzi
este privitd poezia lui ca un mijloc de amuza-
ment sau distractie, socotindu-l pe el insusi ca
un om vesel, pe fata cdruia radiazd mulfumirea
ce did expresie umorului, oridecéteori sufletul sdu
ajungea fin accident cu lumea exterioard. Cei
cari l-ar cunoaste numai din baladele sale vesele,

ar spune c’a fost vesel, iar dupd cele triste,
aparenta superficiald i-ar oferi cu prisosintd atri-
butul contrar.

Catd inadvertentd in aprecierea unui poet,
a unui scriitor!

Topirceanu se ridicd mult peste aceste in-
susiri ale omului comun. El este talentul care
nu cunoaste crispatia fetei bine dispuse sau pri-
virea pierdutd a deprimdrii, ci poetul senin care
incd din germene isi converteste aceste atitudini
in nepieritoarele sale versuri. El este cel mai
de efect intre poetii nostri contimporani si nu
numai lumea intelectuald, dar chiar si criticii
literari sunt obisnuiti sd-l vada prin aceastd
prismd. George Topirceanu este in aceastd pri-
vintd poetul cel mai reprezentativ al viefii noa-
stre cotidiane, care desi uneori pare a iesi din co-
mun, totusi se mentine cu motivele de inspiratie pe
linia realitdtii noastre zilnice, prin sentimentul
exclusiv profund omenesc, prins de antena sensi-
bilitdfii sale artistice.

Dacd critica de astdzi cu procedura ei in-
completd l-a agezat pe scara valorilor poetice,
el va trebui sd urce aceastd ierarhie, atunci cand
va fi privit nu numai din punctul de vedere al
efectului, ci si din acela al intenfiei de realizare.
Numai atunci va apare in adevdrata lui lumind
autorul ,Baladei chiriasului grabit“ si’ al minu-
natelor ,rapsodii®.
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Topirceanu a fost cunoscut mai mult la
suprafatd decat in adédncime, ceeace se dato-
reste contrastului dintre fond gi forma in opera
sa. Exprim3d un fond minuscul intr'o formd bo-
gatd cu o mare varietate de nuanfe. Acesta e ra-
sunetul pe care l-a provocat in lumea noastra
intelectuala autorul volumului de proza umoris-
ticd intitulat ,Scrisori fird adresid“, sau al tot
atat de accesibilului volum de poezii ,Parodii
originale“, pe care le face din mulfi poeti ai
nostri si din anticul Homer, imitdnd cu o per-
fectiune de toatd admiratia versul originalului.
Prin forma impecabild, bogdfia de imagini §i a
figurilor stilistice, vor rdméne printre cele mai
de efect poezii in literatura noastra.

Dup3d motivele de inspiratie, forma poeziei,
precum §i cursivitatea versului, Topirceanu a
fost incadrat in poezia noastrd tradifionalistd
post-belicd sau mai bine zis a neoclasicismului
nostru poetic. La efectul poeziilor sale nu con-
tribuesc numai aceste calitdti, proprietate de
altfel si a altor poefi chiar ai generatiei sale,
ci se distinge mai ales prin spontaneitatea, nu-
antarea si jocul de imagini, intocmai ca jocul de
culori in picturs, intotdeauna realizat prin abun-
denta figurilor de stil si prin varietatea imagi-
nilor mereu inmultite.

Faptul acesta, precum si versurile fanteziste
din volumul ,Migdale amare®, il fac pe Topir-
ceanu mai mult un cultivator al expresiei decat
al versului si-1 fixeaza chiar pe linia curentelor mo-
derniste, mai ales dupd mult reusita si frapanta
intrebuintare de imagini deplasate.

Sunt de ajuns 2 strofe din poezia , Fantezie
de toamnd“ pentru a face cunostin{d cu aceste
noutdfi izbitoare:
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In casd tac toate. Un singur covor
Atacd, pe nas, uvertura.

Si cartile toate 'l urmeazd in cor,
Incepe sd cante intregul decor,
Ceasornicul bate mdsura.

Si-acuma i un cantec addnc, ne’ntrerupt:

Dulapul cu-o aripd franta

Si patul si soba si scaunul rupt

Si vechile cadre cu flori dedesupt

Se uitd la mine $i cantd“.

(Vezi: ,Migdale amare“ p. 37. ed. IL
,Cartea Romaneascd"). :

George Topirceanu se distinge intre poetii
generatiei sale, nu atat prin fondul, cat mai ales
prin forma poeziilor. El reuseste sa se impuna
prin o ritmicd ce da poeziei sale o cursivitate ne-

obicinuitd. Aceasta se datoreste felului sdu unic
de a turma in metrica versului cuvintele asa
cum se intrebuinteazd in prozd. Versul sdu nu

cunoaste asa numita ,licentd poeticd“ si prea
arareori simplificdri sau prescurtdri reclamate
de metrica. Este versul elegant $i in acelasi
timp masiv, proprietati caracteristice mai mult
lui in literatura noastrd contimporana.

George Topirceanu nu s’a impus numai
prin forma poeziei sale mai putin infeleasd, ci
prin o altd noutate nu mai pufin frapantd: aceea
de a fi facut o subtild imbinare intre sentiment

si spirit, notele esentiale ce alcatuesc echilibrul
clasic din poezia Iui si fac trdsura de unire
intre cele doud mari curente in poezia noastrd
de dupd rdsboiu: neotraditionalismul $i moder-
nismul.

A plecat in plind maturitate de creatie pe
drumul veciniciei, cu aceeasi Senindtate clasicd
care a prezidat si la geneza poeziilor sale, adu-
candu-i micar satisfactia morala de a fi fost dis-
tins cu premiul national pentru poezie.

- Muzica in serviciul educatiei

Viata complicatd §i diferentiata pe care
o trdim astdzi cu ftotii, cere dela un tandr care
va iesi in ea, nu numai multe cunogtinfe, ce se
dau in diferite grade de scoli; lupta in viatd
pretinde sd aibd tineretul si o educatie bund. Trei
factori principali de educatie sunt: familia,
biserica si scoala. Timp de 7 ani dela nagstere

de prof. 1. Botean.

un copil primeste educafie familiard. Familia
nu totdeauna stie sau poate indeplini aceastd
sarcind, in care caz se spune despre un tandr
cam bdaddrdn, necioplit, ,cd-i lipsesc ce-i 7
ani de acasd‘“.

Dela varsta de 7 ani incepdnd, copilul trece
la scoald, unde i se dd o educatie morald $i
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sociald. Acest factor de educatie desdvarseste
educatia, suplinind lacunele, pe cari le lasd
Jiecare in educatia lui.

Mijloacele de educatie in diferite faze si
locuri sunt de multe feluri.

De exemplu rolul cercetdasiei, sau al strd-
Jeriei, este de a colabora cu scoala la educatia
elevilor. Roadele de educatie ale acestei institu-
tii frumoase sunt cunoscute si apreciate. Edu-
catorii tuturor popoarelor civilizate de pe fata
globului pamantesc au infeles importanfa co-
vdrsifoare a ideii din punct de vedere educativ
$i au adoptat-o imediat.

Lasand la o parte alte mijloace de edu-
catie, vom trece la educafia prin arta muzicald:
Muzica intruchipeazd umanitatea insdasi, pentru-
cd prin limbajul simfdmintelor sale imbrati-
seazd omenirea intreagd.

Nici un alt fel de artd nu poate dobdndi
universalifatea acesteia. Muzica are limbajul
cel mai usor de infeles, prezintd idei mai se-
nine, ganduri fericite. ‘

Prin muzicd ne adresdm mai mult la sim-
turi, la inimd; melodiile le percepem, le prin-
dem mai mult cu nervii, pentru acest fapt ne
castigd imediat. Muzica este deci o chestie a
inimei ; ea nu e literd moartd. Nu-i frebue
cuiva multd culturd ca sd priceapd o doind,
un ,lied", romantd etc. Muzica, din timpurile cele
mai vechi, prin instrumentele primitive pe care
le vedem chiar si astdzi la popoarele sdlbatice,
si-a exersat influenta ei intensivd. La fel se
observd inraurirea muzicei $i la animale. Un
ariciu se desface numai decdt din haina [ui
spinoasd, dacd batem o placd metalicd, sau un
clopotel, ceeace o fac copiii, cauzdndu-le mare
pldcere miscdrile tremuratoare, dar ritmice ale
ariciului. Cati dintre copii nau practicat a-
ceastd apucdturd muzicald, ca sd constrangd
pe bietul ariciu, foarte timid, sd danseze. De
sigur cd afi citit despre imblanziforii de serpi
veninosi din Orient. In Indiile Asiei mulfi oa-
meni 1si castigd panea de ftoate zilele, cantand
serpilor din fluer, cimpoi efc., fdcand specta-
cole in strazi, si reprezentafii, aratand dansul
ritmic al serpilor.

Vad intreb: oare asta nu e fot o educatie?

s

Constatand la animale influenta de mlddiere,
de imblanzire a muzicei, oare nu putem sd a-
Jirmdm cu siguranta efectul ei si asupra omului?
E fapt cert, cd mai repede invdtdm o melodie de-
cat o poezie, desi aceasta are un ritm ca si muzi-
ca, cdci $i poezia are o muzicalitate, ce se nu-
meste ritm. Vibrafiunea sunetelor, a tonurilor ar-
monice, ne captiveazd. Armonia ne captiveazd,
incepand din leagdn pand la addanci bdtranete.
Cantecul de leagdn murmurat, fredonat sau
cantat de mdmicd puisorului ei, oare nu ser-
veste la disciplinarea gingasa a mititelului si
indirect la educafia [ui? Prin educatie sdadim
un cat mai mare numdr de bune deprinderi in
sufletul copilului, dandu-i zestrea cea mai de
pret a unui tandr, capital sigur al viefii ce-l
asteaptd. Un exemplu ne va ardta cum prin
muzicd putem face chiar si opere practice.

Municipiul din Pitsburg (U.S. A.) refuzdand
creditele pentru repararea bdilor comunale, pri-
marul a declarat intr'o sedintd cd va face el
singur rost de mijloace. Primarul era un entu-
ziast meloman (iubitor de muzicd), avea o voce
Sfrumoasd de tenor si- canta din vioard. El a
solicitat directorului celui mai mare varieteu
din oras sd-i dea un angajament $i dupd ca-
teva numere de probd, contractul a fost incheiat.

In fiecare seard pdrintele orasului se pro-
ducea la varieteu ca violonist si cantdret de
cantece populare italiene.. Tot Pitsburgul a-
leargd sa vadd pe primar, pe scena varieteu-
lui; teatrul e arhiplin, iar primarul intrebuin-
feazd salarul sdau respectabil pentru amenaja-
rea bdilor comunale. latd cum muzica poate
sta in serviciul igienei.

Omul se caracterizeazd prin efortul su-
prem al bucuriei de viatd si prin ndzuinfa per-
manentd de promovarea binelui prin aplitu-
dinile sale obfinute si desvoltate de o educatie
aleasa si artisticd. Arta muzicald e maximum
de eloquenfa in minimum de timp, ea s’a ndscut
odatd cu omul; ea se gdseste in sufletul fie-
carui individ. E nevoie de un stimulent pentru
a o pune in evidentd. Aceasta e cauza recule-
gerel care o simfim, atunci cand ascultdim o
melodie, simfonie efc. Influenta lor asupra noa-
strd e pldcutd, schimbandu-ne starea noastrd
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sufleteascd, aducandu-ne liniste si pace ldun-
tricd si transformandu-ne in oameni buni i
inspirdndu-ne idei si gdndiri nobile. Ne ino-
bileazd intreg eul nostru si ne inaltd sufletul.

Am avut elevi in scoald — poate cd vor fi
Si astdzi — cari nu iubeau muzica, spundnd cd
n’o pricep, nu-i intereseazd, nu gdsesc farmec
in ea. Ei urdsc muzica inainte de a o judeca,
inainte de a pdtrunde in obiectul ei. Dar
fdcandu-li-se educatia muzicald prin desvolta-
rea sistematicd a auzului, ei au fdcut prog-
rese frumoase, schimbdndu-se sufleteste sub
inrdurirea fermecdtoare a muzicei. Prin pro-
portie si armonie s’au gdsit echilibrul sufle-
tesc, indragind muzica. Muzica nu este o sup-
raincdrcare a elevilor; ea este o ocaziune pldcutd
de reculegere dupd studii mai grele. Pornind
dela aceastd constatare, adougand efectele edu-
cative, parintii ar trebui sd aducd toate sacri-
ficiile, ca copiii lor sd invefe un instrument
muzical.

Expundnd rezumativ rolul educativ al mu-
zicei, adaptandu-md mediului ce md inconjoard
§i spatiului mdsurat, inchei cu comunicarea
unei povesti dupd Gen. A. Butunoiu: ,,Despre
legenda gamei muzicale."

Un mare rege din timpurile vechi, avea doi fii ge-
meni cari se numeau : unul Do §i altul Po. E stiut cd
In asemenea ocaziuni, e foarte greu sda se stabileascd,
fdrd gres, care e primul ndscut si prin urmare cine are
drept la tron.

Regele era foarte ingrijorat din aceastd pricind
si prevedea cd, la moartea sa, vor fi mari neinfelegeri
si poate chiar §i lupte sdngeroase intre cei doi fii ai
sdi, pentru tron, mai cu seamd cd ambii aveau mulfi
partizani. '

Pentru a pune capdt acestor viifoare neinfelegseri,
regele a prevdzut, in testament, clauza, cd acela dintre
copiii sai va urma la tron, care — a doua zi dupd
moartea sa, — va vedea cel dintdi soarele rdsdrind.

Cand muri regele, fu inmormantat cu toate ono-
rurile prescrise in astfel de imprejurdri si — indatd
dupd aceasta — cei doi frafi, insofifi de tofi curtenii
si de numerogi partizani, mersdrd afard la camp, cu
intenfiunea de a veghea acolo pdnd la rdsdritul soare-
lui, pentru ca acela dintre frati care va vedea cel dintai
soarele rdsdrind, sd fie proclamat rege.

Poruncd stragnicd era datd ca sd nu vorbeascd

nimeni nimic in timpul noptii, nici sd se miste din loc.
Era o noapte de vard senind §i linistitd; luna —

e

in toatd mdrefia ei, — lumina ugor campul si impre-
Jurimile cu o lumind tainica si plind de vrajd. Nori
albi, aproape transparenti, se miscau incet pe cer, din
spre rdsdrit in spre apus, trecand cu sfiald par’cd prin
dreptul reginei eferne a noptii; se opreau o clipd — in
semn de inchinare §i supunere, — in fata ei, invdluind-o
cu o argintie ndframd de mireasd, apoi isi reluau mis-
carea Inmlddiindu-se in palide fulguiri de lumind, ceeace
mdrea §i mai mult farmecul noptii. :

De sus, din depdrtdrile albastre, din zarea infini-
tului, de unde incepe tmpdradtia rece a stelelor, se des-
prindeau par'cd licdriri de lumind tremurdtoare $i por-
neau in imensitatea spatiului, lunecind pand la pamant,
unde cerneau o mdruntd pulbere de aur, peste cei cari
vegheai.

Incolo, liniste si taind pe intreaga campie; doar
cate o pasdre de noapte spinteca vdzduhul in falfairi
pripite de aripi §i trecea grdbitd ca un duh rdu.

Si astfel trecu aproape intreaga noapte. Tocmai
cand era insd aproape sd se iveascd zorile, Do — peste
mdsurd de obosit — §i cu toate cd fdcea sfortdri mari
ca sd ramdnd treaz, atipi pufin, spre marea mirare a
partizanilor sdi st spre bucuria fratelui sdu si a prie-
tenilor acestuia, cari abea isi fineau respriratia de teamd
s nu-l degtepte. ‘

Cand rdsdri soarele, Po clitind usor pe fratele
sdu ca sa-l trezascd si ii zise:

— Do ! re mi fa: sau in traducere: Do, rege
md fac ; sol la: soarele acolo; siii ardtd soarele rdsdrit,

Do se destepta si vazand soarele, zise : si, adicd da.

De aci — se zice — au egit cele gapte note ale
gamei muzicale: Do, re, mi, fa, sol, la, si.

. Notele muzicale, cdnd sunt cantate izolat
nu spun nimic. Cand rdsare insd un Beetho-
ven sila noi un Porumbescu, Enescu sau Drd-
goiu i stimatul $i iubitul nostru coleg si pro-
fesor I. Ignaton, din aceleasi note agsezate cu
mdestrie pe firele de aur ale unui portativ, se
creiazd simfonii, melodii nemuritoare, cari ne
zgudue fiinta. latd ce rol covarsitor are ar-
monia!
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Jitus Livius
(59 a. Chr. n. — 17 p. Chr. n.)

Cand s’a ndsuct, Roma isi trdia deja zilele fatale
ale triumviratului 1. j

Ajungénd din Patavium la Roma, cdutd cu tot
entusiasmul sdu tineresc pe urmagsul marelui Pompeiu,
pentru care admirafia sa exaltatd creste si mai mult
dupd evenimentul trist din Alexandria.

In Brutus si Cassius vede numai pe rdsbundtorii
[ui Pompeius si corpul sangeros al lui Caesar, — cdzut
la piciorul statuei [ui Pompeius, — 1i dd o oarecare
iluzie ca republica, — pentru care voia sd-§i consacre
viata si activitatea sa intreagd, — va trdi mai departe.

Intre timp se incheiase $i faimosul tratat dela
Bologna si in fruntea orasului ajung din nou triumvirii.

Incd un an §i ultima rezistentd a republicanilor
fu sdrobitd. Brutus si Casius, ultimii luptatori republi-
«cani, au rdmas pe campul de luptd dela Filippi.

Tit Liviu, cu toate acestea se pregdteste pentru
.0 carierd politicd intr'o republicd liberd i Invafd cu
mulfi alfi tineri arta elocintei, arma cea mai puternicd
a ,Forului schimbdcios®.

Dar cdnd ajunge la varsta recerutd pentru a putea
«candida la prima magistraturd, bdtalia dela Actium
i-a rdpit si iluzia pentru care s’a trudit pand acum:
Republica ; pe trifoliul aventurilor nu a rdmas decdt o
singurd frunzd: Octavian. — Degeaba a pdstrat noul
«Caesar toate titlurile deserte ale republicel, Tit Liviu
_stia bine c¢d mandra republicd romand este moartd §i
cu Aujust incepe o erd noud in viafa Imperiului.

* ES

*

Nu incearcd, ca visdtorii de mai 'nainte, sd re-
«cheme la viatd, ceeace este mort, prin forfa zddarnicd
a armelor. (Nici nu prea si-ar fi gdsit tovardsi: Dupd
Pharsalus, Thapsus, Munda si Filippi, republicanii s'au
linistit pe vecie.)

Dar nu crede nici in curcubeul augustian, desi
sunt scrise pe el initialele puterii republicane: S. P. Q.
R.; — presimfea cd sub egida acestei embleme s'a in-
«ceput comedia republicand, — de fapt cea mai gran-
dioasd a istoriei, — rolul principal avandu-l insusi
August !

* *
*

Ce i-a mai rdmas unui republican de soiul lui
Tit Liviu in schimbarea fundamentald .a principiilor
politice? :
Sd urmeze pe Cato din Utica, care, dupd infrdn-
gerea Pompeianilor la Thapsus, s'a sinucis, sau sd se
insire in randul lingugsitorilor grdbifi sd-l felicite pe
monarhul August, — nu atdt de genial, dar cu mult
mai norocos, decdt unchiul sdu?

Nu face nici una, nici alta!

Intre aceste alternative se regdseste pe el insugi,
afléndu-si calea cea dreaptd! '

Tresare in el deodatd glasul mistic al misiunii
care l-a predestinat sd devind (cum a devenit, prin
Eneida, prietenul sdu Vergiliu poetul national al Ro-

manilor !) prin cele 143 de ,,Libri ab Urbe condita® isto-
ricul national al Imperiului roman.
* - *
Monumentul re_jelui Mausolus a fost socotit de
[umea anticd ca una dintre cele 7 minuni ale lumil.

Cat de neinsemnat este totugi pelangd acest mau-
soleu colosal pe care [-a ridicat geniul [ui Tit Liviu
pe mormantul republicei romane!

(Trebue sd compar is oria lui Titus Liviu cu o
clddire monumentald, pentrucd aceastd operd vastd —
desi pot s’o socotesc linistit §i ca o epopee dramatizatd,
nu pot s’o mdsor, decdt cu dimensiunile unei opere
arhitectonice).

Opera lui Tit Liviu de fapt este o clddire mo-
numentald, singurd demnd de a reprezenta pe fosta ei
stdpand : Republica, fiind chematd sd eternizeze i pe
arhitectul ei genial!

Dupd o muncd, fdrd prezet, dupd o lungd si obo-
sitoare cdutare in arhive, dupd o cercetare amdnunfitd
a tuturor izvoarelor existente, trecand 43 de ani, si-a
ajuns scopul : Idealul sdu mort, republica pierdutd, a
fost retnviatd !

Ca si Beethoven, acest zigant surd al Simfoniei IX.
care si-a creat o armonie internd a melodiilor dupd pier-
derea celei externe, tot asa a recreat si Tit Liviu re-'
publia cea pierdutd, tra'nd in ea si reinviind trecutul.

Voua copiilor, — dacd se va gdsi candva vreunul
care va fi in stare sd-si realizeze — in miniaturd —
acest Panteon Livian, — vreau sd vd povestesc cum a
fost construit de Tit Liviu.

Legionarul, (in mand cu faimosul steas care poartd
Vulturul si inscriptia atat de bine cunoscutd si temutd
de toate colfurile pdmantului: S. P. Q. R.) sdpat in
granitul eternitdtii, este agezat ca piatrd fundamentald
a acestui templu doric, iar peristilul il formeazd —
in loc de coloane — figurile de bdrbati (care se potri-
vesc caracterului roman, ca s§i Caryatidele celui grec),
imbrdacate in to 'd sau paludamentum.

In aceastd galerie sunt agezati stalpii cardinali ai
imperiului roman, incepand cu Romulus, apoi Brutus
Camillus, Cincinnatius, Decius, Duilius, Fabius Maximus,
Cato Marcellus, Cornelii, Marius, Pompeius Caesar si
altii, iar metopele, aceste basoreliefuri sdpate in arama
eternd a vitejiei romane, reprezintd scenele cele mai
strdlucite ale bdrbdtiei neintrecute :

Horatius cand se intoarce in oras, purtdnd pe
umdr tripla pradd de rdzboiu, Mucius bdgand mana
in focul care arde in cortul lui Porsinna; Marcius lup-
tandu-se singur, inconjurat de locuitorii din Corioli .
Manlius scotind lantul de pe gatul Galului urias, doboriz‘:
Regulus in jafa senatului cartaginean, Aemilius la Can-
nae si alte multe, pand la legionarii lui Marius, care se
uitd, — rdzimati pe pilum, — pe cdmpul plin de cadav-
rele uriase ale Cimbrilor...

Pe frontonul triunghiular al templului se vdd sce-
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nele rupte din rdsboiul al doilea punic, din aceastd
grandioasd poemd eroicd, pe care n’a scris-o, ¢i a savar-
sit-o vreodatd un popor!

Astfel s'a construit monumentul cel mai grandios
ce s'a cladit candva de oameni si care poartd numele
~ cunoscut de toatd lumea:

— VIRTUS ROMANA. —

* *
*

Asa infelegem mai ugor de ce nu poate lipsi Tit
Liviu din scoli §i nici nu va lipsi, pdnd cand nu se va
schimba chemarea scoalei de a contribui pe lanyd invad-
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tarea cunogtintelor necesare $i la formarea caracterului
Zenerafiilor viitoare.

Opera lui Tit Liviu a servit ca un izvor nesecat
al virtutilor cetdfenesti, pentru toate generatiile care au
trait in aceste 19 secole, scurse dela terminarea operei.

Tit Livia, socotit ca un important factor edu-
cativ, are sd trdaiascd si in viitor, pand cind omenirea
va simfi nevoia de a da generatiilor viitoare o educatie,
care sd aibd la baza ei: cinstea, statornicia, bdrbdtia
si credinfa nestramutatd in Neam gi Patrie!

Zaharie Karacsony..

Cateva insemnari
despre

aportul Istoriei in formarea caracterului

Vremurile de mari si repezi prefaceri sociale pe
cari le strabatem dela rdzboiu incoace, poartd inca sem-
nul crizei.

Niciodatd nu s’a vorbit mai mult de crizd, sub nu-
meroase aspecte ale ei, ca in vremurile noastre. S’a
accentuat cu multd ingrijorare asupra crizei morale. Sbu-
ciumul, dezorientarea, dezechilibrul ce domnesc in lu-
mea sociald scot in evidentd acest dureros adevdr.

Se cautd ciile si solutiile de curmare a rdului.

Pentru insdndtosirea organismului social e nevoie
de primenirea celulelor componente, e nevoie de oameni,
de caractere. Astfel numai se poate umplea golul mo-
ral, se poate castiga ordinea sociala si politica, atat de
necesare progresului si existenfei insdsi a societatii.
Acesta e preocuparea factorilor de conducere a socie-
titii noastre si a oamenilor de bine din aceastd tara.

Nidejdile multora se indreaptd spre scoald. Orice
alte mijloace, alte cdi, ce cad departe de aceasta, sunt
zadarnice.

In vremuri de adancd nestatornicie a oamenilor
si a lucrurilor, cu toate greutdtile ce-a avut de intam-
pinat, scoala a stat neclintit in slujba. intereselor vitale
ale neamului si tdrii. Ea a rdmas templul nepangarit
incd, in care sufletele fragede gdsesc izvorul curat si
intdritor al invataturilor alese si inalte.

Scoala e unicul mijloc, lent, dar permanent i si-
gur, care prin munca slujitorilor ei pregateste genera-
tille pentru primenirea cadrelor sociale si cu atit mai
mult azi rolul scoalei e covarsitor, cand familia — si
nu numai cea nevoiasa — s’a indepdrtat, sau uneori e
total absentd dela menirea ei inaltd: formarea si in-
drumarea sandtoasd a tinerelor vldstare.

Scoala nu se margineste sd formeze enciclopedii
vii, magazii pline de tot soiul de cunostinte, utile doar
la unele examene si in vederea unei diplome, pe cari
parintii si tinerii s’au deprins a le ravni cu prea multd
graba. ;

Paralel cu formarea oamenilor instruiti, scoala ur-
mareste realizarea scopului educativ prin insdsi elemen-
tele prin cari cladim instructia generald a scolarului.

Scoala si-a propus intotdeauna sd formeze oameni
bine orientati, ordonati, hotdriti, oameni de vointd, de-
actiune, deprinzandu-i sa pretuiascd si sa urmeze binele,
dreptatea, adevdrul; oameni de muncd, rdbddtori, gata
de jertfd, etc. Toate acestea ne conduc spre formarea
caracterelor fard de cari nu poate fi vorba de linistea
si propasirea unei societdti. Toate sfortdrile scoalei se
indreaptd catre aceastd tinta finald: formarea caracteru-
lui, coronamentul operei educatiei.

Scoala nu dispune de mijloace speciale pentru in-
faptuirea acestui imperativ educativ. Legile invatdman-
tului secundar prevdd insa obiectele de invdtimant gi
orele prescrise in programd. Tocmai acestea sunt mij-
loacele de prelucrare si modelare a sufletelor tinere.

Materiile de invatimant, cu toatd diversitatea lor,
tind in mod armonic citre educatia complectd. Scopul
concentreaza si activitatea profesorilor. Orice obiect de
invatamant isi da contributia sa speciald in slujba edu-
catiei. Valoarea cunostintelor ce se comunicd si se invata-
nu std nici in cantitatea lor, nici in folosul practic sau
teoretic numai, ci, si mai cu seamd, in efectul ce au
asupra sufletului scolarilor, in rdsunetul s§i urmele ce
le lasd in fiinta sufleteasca a acestora.

In cadrul disciplinelor social-humaniste, istoria ca
obiect de tnvatimant ne pune la indemand un material
bogat si variat, mijloc excelent in opera de formare a
omului si a cetdteanului.

Studiul istoriei ne infatiseaza doar viata celor ce
au fost, ce au sperat, au luptat, au suferit, s’au sbuciu-
mat si jertfit pentru idealurile lor. Prin studiul istoriei
se desfisoard intreaga viatd a trecutului, oameni fapte
imprejurdri, cari analizate, pdtrunse si apreciate, sunt
menite a sapa urme adanci si durabile in inima gcolarului.

In orice ord de istorie elevul ia parte activd la
desfasurarea unui crampei din’ trecutul neamului, sau al
omenirii. El e pus sd observe, sa judece, sd aprecieze,
sd condamne si sd raspldteascd oameni §i fapte, se bu-
curd, se mahneste, se indigneazd, se revoltd, se entuzias-
miazi, ludnd hotariri si atitudini, potrivit momentelor,
situatiilor ce i se aduc in fatd.
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E un exercitiu pe cat de plicut, pe atat de potrivit
pentru formarea si intdrirea fondului moral, miezul
caracterului, care e izvorul actiunilor morale.

In atmosfera anume pregatitd, potrivit momentului
istoric ce avem a infdtisa, reinviind trecutul, il par-
curgem ca pe o realitate a vremurilor noastre, in-tova-
rasia celor ce au fost, ale cdror insusiri si fapte trebue
sd influenteze mai mult si mai puternic chiar decat ale
prezentului schimbdtor si mereu nesigur.

In lectii ca acele din istoria Grecilor, de exemplu:
elevii sunt pusi sd judece cazul ostracizdrii lui Aristide
cel drept; intrdnd in situatia lui, suferind si ei de ne-
dreptatea ce i s’a facut, vor condamna pe Temistocle
cel ambitios si fard scrupule, admirand totusi patriotis-
mul ambilor barbati atenieni. Vor respinge cu mahnire
si desgust trddarea lui Efialte, coadd de topor ca multe
altele din toate vremurile; se vor infiora, vor tresdri in
fata eroului Leonidas si a Spartanilor sai, cari s’au
jertfit pentru a se supune legilor tdrii $i poruncilor date
de mamele spartane. Catd simpatie si admiratie nu tre-
zeste figura madreatd a lui Pericle, care fard a ravni
titluri si averi si-a pus insusirile sale frumoase in ser-
viciul patriei, dar cat desgust va provoca tradarea
frumosului, bogatului si inzestratului Alcibiade. Numele
Aui Socrate nu va trece ca un nume din calendar. Sa-
ricia vietii nu l-a impiedecat sd aibd cea mai aleasd
bogatie sufleteascd, ridicindu-se deasupra tuturor, in-
fruntand moartea cu fruntea senina, pentru a impdca si
legile tarii. g )

Ce altd pilda mai frumoasa de eroism moral decat
aceastda moarte nevinovatd ?

Sau in Istoria Romanilor, acei oameni ai virtutilor
prin cari au ajuns stapanii lumii, popor de caractere
«care a decdzut atunci, cand a ajuns stdpanit de vicii.

Dela oameni energici, indrdzneti patrioti, ca legen-
darii Cocles, Mucius Scaevola; cumpatati, modesti, rab-
ddtori ca Cincinatus ori Fabricius; dela oameni cari
si-au respectat cuvantul dat chiar fatd de dusmanii pat-
riei ca Regulus; din nobleta sufleteasca a Grachilor,
jertfe ale patriotismului lor, victime ale politicianismului
de atunci; dela mamele romane de felul Corneliei .
catd sevd binefdcatoare nu se poate revdrsa in sufletele
copiilor ! '

. . . Cruciatele, rdzboaiele sfinte ale evului mediu,
sunt minunate ocazii pentru a ardta puterea credintei,
idealismul religios al oamenilor de atunci. I. Huss —
Luther — sunt exemple rari pentru curajul opiniilor lor
religioase, mergand pand la sacrificiul vietii.

In Istoria Romanilor, dela Decebal, Leul muntilor,
panala Ferdinand cel Mare, parcurgem atatea momente
din trecutul neamului, aldturi de strdmosii nostri, tre-
cand cu ei prin vremuri grele de urgie, dar si de
bucurie.

AP

latd-ne in tovdrasia bunului si drept credinciosului
Alexandru Voevod, sincer si de bund credintd chiar fatd
de dusmani, cari in fatda i-au ardtat prietenie si pe as-
cuns i-a pregatit pierzarea.

Aldturi de Vlad Tepes, care n’a fost numai un
incorijibil trdgdtor in teapd, vom avea de a face cu le-
nesii si cu talharii vremurilor lui, pe cari-i vom starpi
cu aceias cruzime, prin teapd, mijloc infiorator, dar rapid
si sigur pentru tamdduirea acelor rele sociale.

Stefan Vodad cel Mare, energic, indrdznet, perse-
verent in lupta pentru crestindtate, dar si pentru mosia
sa, dusman neimpdcat al minciunii si al lasitatii, prieten
celor buni si drepti, neintrecut ctitor al locasurilor dum-
nezeesti; Mihai Voda Viteazul, omul hotaririi, al faptei,
obladuitorul tuturor Romanilor, cdruia Basta cel minciu-
nos si las i-a pregdtit o moarte atat de miseleascd, in
cele cateva ore de studiu ne vor deveni cei mai buni
prieteni, in a cdror viatd sbuciumatd, copiii vor gasi atata
tarie pentru viata lor.

Sacrificiile morale si materiale, suferintele, credinta
nestramutatd in izbanda dreptdtii noastre, de cari- s’a

-invrednicit Ferdinand 1.; rezistenta eroicd a soldatilor

nostri, flamanzi si goi in vremuri de cumplitda urgie,
dar cari au stat neclintit la datorie, pecand Rusii, bine
echipati, bine hrdniti, fug de pe front, uitand si tar
si tard si nu e capitol, oricat ar fi de arid, din is-
toria Patriei, ori din istoria lumii, care sd nu aiba parti
potrivite pentru a trezi si hrdni cele mai alese si inalte
simtiminte in inima tandrului scolar.

An de an, zi de zi, in orele de istorie, cari une-
ori sunt cele mai frumoase lectii de educatie ‘morala,
vom reusi sa formdm un anumit fel de a gandi, de a
simti, de a voi si lucra, vom reusi s modeldm sufletul
scolarului dupd oamenii, faptele si situatiile ce i-au fost
aduse in fatd. :

Va fi patruns in intrega lui fiintd, ca intotdeauna
lumea a pretuit dreptatea, adevarul, onoarea; cd idealu-
rile se ating prin muncd, rdbdare, perseverenta, prin
sacrificii morale si materiale . . .

Actiunea noastrd, urmaritd metodic si consequent,
va ftinti catre cristalizarea unui sistem de stdri sufle-
testi si porniri functionale, cari se fixeazd in constiinta
vietii, ca un organ cu functiune determinatd, ca o fa-
cultate cu o a doua naturd; vom urmadri formarea de-
prinderilor de a gandi, de a simti, de a lucra, de a
dori ceeace e drept, bine, adevdr, inlaturdnd, disprefuind
tot ce injoseste fiinta umand. Deprinderile devin niste
instincte secundare, castigate prin experientd individuald
si cari au necesitatea de a actiona in afard si aceasta
ne va interesa in cel mai inalt grad.

Géandurile si sentimentele se valorificd doar in ac-
tiune, prin fapta.

Oamenii, cu sufletul impletit din alese insusiri mo-
rale, nu trebue sa ramand pasivi. C4ci ceeace se intampld
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uneori in scoald, cdnd un elev rdu da tonul, domina si
tardste clasa dupd el, la fel, si e mai primejdios,
se intampld in societate, unde roluri de conducere sunt
executate de oameni. rdi, imorali, dar activi, indrazneti
si uneori obraznici. In scoald, in orele de clasi — pe
cat e posibil si in afard de scoald, trebue si se dea cét
mai des prilej, s se inmulteasca imprejurdrile in cari
scolarul sd se poatd manifesta liber — dar nu nesupra-
veghiat — cdci numai asa il putem cunoaste mai bine
si numai astfel isi valorificd insusirile formandu-si de-
prinderile de vointa si actiune.

Cat de minunatd este — in aceastd privintd —
institutia cercetasiei, chematd sa complecteze, sd desa-
varseascd munca profesorilor in scoald, tocmai prin po-
sibilitatile ce se dau in aceastd institutie de liberd mani-
festare a scolarului in actiune, in faptd. Se poate numi
cu drept cuvant scoala virtutilor si a desavarsirii carac-
terelor.

Prin invdtdmantul istoriei castigdm cdlduze lumi-
nate, dezinteresate, exemple demne de urmat, de ascul-
tat in actiunile noastre.

Prietenii dobanditi in orele de istorie nu sunt nici
invidiosi, nici rdi, nici ipocriti ori lasi. Ei ne indeamna
si ne lumineazd mai bine drumurile noastre si gresim
cand nu-i ascultdm.

N’a fost oare Mihai Viteazul prieten nedespartit
al atator generatii, conducdtorul luminat al neamului
intreg pe drumul infaptuirii idealului national ?

...,El a trdit intre noi, a lucrat cu noi, ne-a chie-
mat inapoi dela drumuri gresite, iar pe cei cari s’au
inddrdtnicit in ele, i-a osandit pentru totdeauna, ne-a
sprijinit in nenorocire, ne-a tinut la locul nostru in
clipele supremului dezastru, ne-a pus finainte, ca un
exémplu insdsi, mucenicia sa... A fost, impacand astfel
pretentiile generalilor rivali si dand poate unora si o lectie
de modestie.... ... nu numai marele barbat politic al idea-
lului national si al tuturor spetelor de rezistentd, cand
au fost in adevdr nationale, dar i generalul suprem,
ducele, voevodul, decdt care altul nu ne-a trebuit decat
doar ca merituos auxiliar tehnic si organizator vrednic
de recunostintd si-a fost mai bine asa, cici pe cat se

ceartd intre ei oamenii, cind vrea sd-i comande pentru -

binele lor, pe atat de admirabil se supun ei unei disci-
pline care nu-i indatoreste la nimic pe nimeni dintre
ei, cand puterea desfdcuta de trup si liberatd de egois-
mul constiinfei individuale 1i conduce pecat de imperios
si neapelabil* — (N. lorga — Portrete si comemorari
pag. 34—35).

Caracterul implicd unitate, stabilitate, la care se
ajunge prin ideal, care unificd si armonizeazi tendintele
noastre, fiind punctul de convergentd al aspiratiilor si
sfortdrilor noastre. Idealurile rdsar din adancurile socie-
tatii potrivit traditiei, trecutului.

Prin studiul istoriei s’au tesut idealurile unitatii si
libertatii noastre nationale. Prin glasul lui Lazir ne-am
trezit din umilinta veacurilor, tintind un viitor vrednic

de mandra noastrd obarsie romand. Programul pentru
realizdrile romanesti n’a fost cuprins in epopeea scrisa
de sabia fulgerdtoare a Arhanghelului dela Cilugdreni?

Urménd cursul evolutiei istorice in raport cu istoria
generald, aflam stadiul la care am ajuns si conditiile din
cari rezultd idealurile noilor generatii. Cei ce ne-au adus
pana aici au sdvargit ei tot ce aveau de sivirsit? Ce
avem noi de facut? Ciatre ce ideal trebue si tindem,
care e directia cdtre care sd ne indreptdm aspiratiile si
sfortdrile noastre in Roménia Intregita ?

Cu cat vom adanci mai mult trecutul, cu cit vom
fi mai strdns 1inverigati la lantul evolufiei istorice, cu
atat drumurile spre viitor vor fi mai luminoase, mai
sigure.

Din studiul istoriei nationale se va vedea, spre

mandria noastrd, cd idealurile romanesti au fost idealuri
de dreptate, de adevar, in acord perfect cu marile im-
perative ale dreptului si ale evolutiei universale. Noi
m’am ravnit nici o palmd de pamant strdin, n’am ur-
mdrit subjugarea altor neamuri. Noi ne-am apirat mosia
si nevoile si neamul. . ..

Se poate vedea insfarsit cd o generatie fird ideal
e menitd a-gi consuma energia in sbucium inutil, socie-
tatea fard ideal e sfargitd. Idealuri ca cele rusesti, fird
respectul formelor trecutului, duc la prapastie.

Uniformitatea idealului nu exclude afirmarea fie-
carui caracter in parte, ci intocmai ca raza de lumind,
rasfrantd in mii de diamante, cu cat piatra e mai fini
cu atat raza e mai luminoasd, cu cat fatetele sunt mai
numeroase, lumina e mai vie si mai bogata.

Omul se manifestd tn viatd ca membru al socie-
tatii, ca cetatean. Orientarea lui in .realitatile sociale,
politice, ale vremii e absolut necesard. Istoria fsi da si
aici contributia sa. Prin ea aflim cine suntem, de unde

venim, ce-au fdcut inaintasii nostrii, ce trebue si facem
noi, ce ne convine sa facem. De aici ne dim seama

de valoarea formelor sociale, de rostul institutiilor ac-
tuale si prin aceasta vom sti mai bine cum si lucrdm
pentru a ne da contribufia noastra la progresul socie-
tatii si al statului.

H. Taine si-a propus s studieze originile Frantei
contemporane si evenimentele pand in timpul lui, pen-
tru a-si da seama de Franta vremurilor lui.... pentru a
sti ce trebue sd facd in calitatea sa de cetitean.

Orientarea e cu atat mai necesari azi, cand, gratie
democratiei, fiecare e chemat si-si dea cuvantul direct
sau indirect la conducerea statului, la alcatuirea legilor,
pe cari va trebui sd le infeleagad si sd le respecte.

Fard indoiald ca pentru realizarea scopului ce urmi-
rim prin invdtdmantul istoriei, trebue si tinem seama de
anumite conditii, de un minimum de conditii, in care munca
noastrd devine mai usoard si mai rodnicd. Despre aces-
tea ca si despre felul cuin se poate utiliza cu cel mai
mare folos acest invatdmant in slujpba educatiei, vom
avea prilej sd vorbim in altd parte.

Prof. D. Munteanu
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Taylorizarea invatarii

( Continuare).

Actul global al invatdrii il putem descompune in:

Invatarea

N
// NS

Perceperea Memorizarea Verificarea Repetarea
lectiei lectlunn invatarii lectiei
E
In scoald Acasa lect’:glugﬁtg?ab ‘ In gand l
tare

Schema actului invatarii
.

Prima percepere a lectiei se face in clasd, in urma
explicdrii profesorului. Prin ea elevul ia cunostintd de
ideile ce trebue sd le imprime si chiar se si face o
prima imprimare.

Profesorului nu i se cere sd reproducd lectia ca
un fonograf. El poate sa predea mai putin decat e in
carte, sau mai mult decat e acolo, staruind asupra unor
idei care nu se gdsesc in manual. Cu un cuvant: EIl
spune atat, cat crede ca e necesar elevului sd inteleaga
lectia din carte.

Scopul explicarii profesorului e si ajute intelegerea
cunostintii de asimilat; sa facd inteligibild lectia si numai
in al doilea rand sd contribue la prima imprimare a
lectiei de cdtre elev. Insusirea lectiei ramane sa se facd
printr’un efort personal al elevului.

Pentru atingerea primului scop, prezénta elevului
la cursuri este absolut necesard. Se cere o prezentd
activa si nu una pasivd. Elevul sd se trudeascd, sd se
sforteze, sa fie tot timpul atent si si-si dea contributia
sa la elaborarea adevdrurilor ce se predau. O lectie ur-
maritd cu atentie o intelegem, iar o lectie inteleasd este
pé jumatate memorizata.

Elevii chiulangii, care nu asista la explicarea pro-
fesorului, sau care sunt prezenti, dar numai cu trupul,
cu gandul vagabondand pe alte meleaguri, vor avea
serioase dificultdti la memorizarea lectiei.

Deci: prezenta, atentie si colaborare.

de Prof. L. Sirca.

IL.
O a doua percepere a lectiei se face acasa.

a) In primul rand elevul trebue sa citeasca lectia
din carte.

S’a constatat cd cu ocaziunea unei lecturi, in 5’,
ochiul face cel putin 1000 de miscdri. Cand simtim o
oboseald, intrerupem lectura si ne indreptdm privirea
spre un obiect indepdrtat, ca muschii ochiului sd se
poata destinde.

Lectura o facem fard voce tare, deoarece aceasta
este mai economicd. Se castigd '/, din timpul pe care
I-ar consuma citirea unei lectiuni cu voce tare.

Miscérile inutile (din maini, picioare, batdi din
degete) vor fi eliminate.

b), In timpul acestei citiri subliniem cuvintele sau
ideile necunoscute, expresiunile neinfelese, de asemenea
si pasagiile pe care nu le pricepem.

Cuvintele necunoscute le cautdm in dictionare, ideile
neintelese in enciclopedii, iar pentru descifrarea pasa-
giilor ramase neclare vom recurge la explicarea cama-
razilor elevi sau a profesorului.

Principalul e s& nu ramana nimic neinteles, de-
oarece ideile neclare ingreuneazd enorm memori-
zarea lor.

E o lege psihologica: Materialul inteles se fixeazi
mai usor decat cel neinfeles.

¢) Tot in decursul acestei lecturi fixdm ideile prin-
cipale si secundare, adeca ce e esedtial si secundar
intr’o lectie. Detaliile inutile le lasdm la o parte.

n fine alcatuim schite, scheme, diagrame, cdci
s’a constatat cd memorizarea ideilor se face mai usor,
daca sunt prinse in unitati mai mari de gindire. Cu
cat materialul de memorizat este mai bine inchegat,
mai unificat, cu atat se invata mai usor.

d) Sa nu uitdm apoi a complecta textul din carte,
cu unele lamuriri date de profesor, dar care nu se ga-
sesc in manualul de scoala.

In felul acesta elevii nu vor fi silifi si dea ras-
punsuri de felul acesta :

1. ,Nu e in carte, ceeace intrebati, D-le Profesor*.

2. ,Aceasta Dvoastra n’ati explicat-0“, cand se in-
treabd lucruri care sunt in carte, dar asupra cérora
profesorul a gasit cu cale cd nu e necesar si stirue.

Nu recomand ca insemndrile luate la curs si fie
complectate cu cele din carte, fiindca aceste insemnari
se iau cu multe gre;eh. Textul din carte trebue sa fie
baza invatarii,

111

Memorizarea este al doilea proces din actul in-

vatarii.
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A memoriza inseamni a citi lectia de mai multe
ori. Lectia trebue citita dela inceput pand la sfarsit.

1) Memorizarea pe propozitiuni si fraze e gresita.
Ar fi gresit sa invafam in felul acesta un text de limba
latind: Urbem Romam a principio reges habuere. Urbem
Romam a principio reges habuere. Urbem Romam a prin-
cipio reges habuere. Libertatem et consulatum Lucius
Brutus instituit. Libertatem et consulatum Lucius Bru-
tus instituit. Libertatem et consulatum Lucius Brutus
instituit. Si apoi dela inceput: Urbem Romam a prin-
cipio reges babuere. Libertatem et consulatum Lucius
Brutus instituit. Urbem Romam a principio reges babuere.
Libertatem et consulatum Lucius Brutus instituit. Dic-
taturae ad tempus sumebantur ; etc.

Metoda aceasta, denumitd ,bobizare“, e absolut
gresitd. Pierdem in felul acesta o mulfime de timp in
mod inutil si ingreunam si memorizarea, prin asociafiile
false ce se creiazd intre propozitiunile singuratice si
care apoi trebue distruse ca reproducerea lectiunii sa
se facd cu usurinta.

Si citim textul dela inceput pana la sfarsit. Nu-
mai cind e prea lung, se recomandd divizarea lui in
unitati mai mici, cu infeles de sine statitor. S’a
constatat experimental, ca pentru a memoriza 100
de cuvinte, facem mai bine, dacd ni le insusim in doua
reprize : 50—50, decat o singurd data. Dar si aceste
unitdti vor fi invatate, citindu-le dela inceput pand la
sfarsit.

?) O experientd foarte interesanta a fost facutda de
psihologul german Ebbinghaus.

Invatarea a 46 de cuvinte dintr’o limba necunoscuta

Nr. repetifilor Nr. cuvintelor retinute
2

5 -

© 0 ~1O O b W =~
(&)
(==

Ea ne arati ci ideile dintr’'o lectie nu se memo-
rizeazd in bloc, deodatd, ci invétarea lor se face treptat.

Erau de memorizat 46 de cuvinte. Dupd prima
repetitie s’a retinut 2 cuvinte, dupd a doua 5 cuvinte,
dupd a treia 8 cuvinte etc.

La inceput se memorizeazd putine cuvinte, apoi
maijoritatea lor, iar cuvintele ce au mai rdmas, prin inca
cateva repetitii.

Ce rezultd de aici?

O lectie ca sd o stii, trebue cititd de mai multe
ori. O singurd citire nu ajunge. Elevii care se mdrginesc
sd o citeascd o singurd datd si chiar se laudd cu acea-
sta, e firesc sd nu o stie.

— e ——

3) O altd experientd interesantd o datordm lui Pieron.

Memorizarea unui text oarecare, facand pauze
intre repetitii.

Pauzd fdcutd intre repetifii No. repetitilor

1, minut 11
2% 8
5 6
1—48 ore 5

Piéron a ardtat cd, tindnd dupd fiecare repetifie
o pauzi, memorizarea se face mai usor. Cu cat
pauza este mai mare, cu atat se reduce numdrul repe-
titiilor necesare invatarii unui text. De ex.: Dacd facem
0 pauzd de '/, minut dupd fiecare repetare, un text
dat trebue si-1 repetdm de 11 ori. Dacd pauza este de
2’ ne trebue numai 8 repetitii etc.

Sa facem deci dupa fiecare citire o micd pauzd,
in care timp putem si ne gindim la alte lucruri. In
timpul acesta cunostintele se vor fixa §i consolida.

4) De cate ori sa citim textul?

O reguld generald nu exista. Elevii cu o memorie
slabd il vor citi de mai multe ori, cei cu o memorie
bund de mai putine ori. DI Antonescu') citeaza un caz,
care aratd aceste diferente, ce se datoresc individuali-
tatii: ,12 silabe au putut fi fixate in memorie de un
elev dupa 14 citiri, de un alt elev dupd 49 citiri“.

Totusi putem da o normd oarecare: Textul trebue
citit pand cand ai impresiunea ca-l1 stii.

IV.

Impresiunea cd stii lectia este absolut subiectivd.
Ea trebue verificata. . ;

‘Elevii care neglijeaza sd facd aceastd verificare
0 patesc. Si sunt multi care n’o fac. Am avut ocaziunea
sd mad edific dintr’o anchetd fdcutd intre elevii claselor
Vil-a si Vlli-a.

Intre aceastd categorie de elevi si profesor se in-
tampld de obiceiu dialogul ce urmeaza :

Profesorul : $tii lectia ?

Elevul: (Evitd rdspunsul si rdspunde la o alta
chestiune.) Am invatat, Domnule Profesor.

Profesorul : Nu intreb, dacd ai invatat, ci dacd
stii ?

Elevul: (Tace).

»A invdfa“ si ,a sti“ nu sunt doud notiuni iden-
tice. Poti sa inveti ceva, fdrd sd stii.

A invata insemneazd a repeta lectia de mai multe
ori. ,A sti insemneazd a reproduce lectia asa cum e
in carte. Pentru a ne convinge cd stim lectia, trebue
sd-i facem proba.

Verificarea impresiunii cd gtim lectia, care este
al treilea moment din procesul invatdrii, se poate face
in gand si verbal, adeca un glas tare.

') Ped. generald, pag. 261.
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Este de aplicat procedeul al doilea si-1 recoman-
ddm pentru prima verificare mai ales elevilor care au
un vocabular sdrac si o dictiune greoaie. Cdci redarea
lectiunii este si o chestiune de limbaj. Unii elevi pri-
mésc note mai mici, numai pentru modul cum redau
ceeace stiu. E posibil cazul sa gtii ceva $i sd nu pofi
exprima ceeace stii. In fnvdfdmant sunt nenumdrate
ocaziunile in care se poate face controlul afirmdrii de
mai sus. In acest an am intrebat pe un elev din cursul
superior: Ce e analiza ?

Elevul : Analiza e ...

Profesorul: Ei! Ce e?

Elevul : Stiu, Domnule Profesor, dar nu pot sa
mad exprim.

Aceastd mirturisire poate fi adevirati, cici elevul
‘a facut analiza gramaticald, literard, chimicd; deci e

imposibil sd nu cunoascd sensul acestui cuvant. N’are

insd la dispozifiune cuvintele care sd exprime ideea.

Darul de a comunica altora ceeace stim nu-1 au
toti, sau il au intr’un grad foarte diferit. Arta exprimdarii
prin- cuvinte trebue insusitd de catre elevi. Cei care o
au intr’'un mod cu totul rudimentar, trebue sa invete
pe de rost, pAnd ce vor fi si ei in stare sa exprime in
mod liber gandirile lor.

Evocarea in giand a materialului memorizat se re-
comandd la a doua sau treia repetitie, caci facandu-se
intr'un timp mai scurt, ne da posibilitatea sd revedem
in stil cinematografic cunostintele insusite.

VL
Dupd ce ai invitat, dupd ce stii lectia, trebue
incd sa o repeti. De ce?
Cercetdrile experimentale au ardtat cd procesul

uitdrii incepe indatd dupd acela al memorizdrii si cd in
primele ore ale zilei procesul uitdrii este mai mare.

100—
90—
80—
10—
60—
50—
40—
o=
20—
J0=

0 | | | | | | |

| | | | |
1 zi 2 zile 3 zile 4 zile 5 zile 6 zile 7 zile

Procentul retinerii

Timpul scurs
Curba uitdrii dupa Ebbinghaus
Din cartea, Psihologia Reclamei de: Dimitrie ‘Todoranu

Curba uitarii la inceput cade brusc, ca apoi sd ia
o formd din ce in ce mai atenuatd de descrestere. Mai
mult din */, de detalii se uitd in prima jumdtate de zi.
Dupd o zi am uitat 60% din totalul cuvintelor memo-
rate. La sfarsitul zilei a 7-a, 90% din detalii sunt uitate.

Intr’o alta experientd, Ebbinghaus a ardtat cd:

Procesul uitarii
(Dupa Ebbinghaus)

Interval de timp- Totalul cuvintelor refinute

Dupd 1 ord mai retinem */, din cuvintele refinute
o 9%pre X g 5 >
v ozile Pl 3 x
5 1 luna » 1’5 » »

Elevii care nu cunosc legile dupa.care se face
uitarea, raman foarte frapati, cand fiind intrebati, con-
statd cd nu stiu, desi ei isi aduc foarte bine aminte ca
au invatat si cd au stiut.

Acesti elevi sunt dispusi sd pund in carca profe-
sorului nestiinfa lor, cdutdnd sa convingd pe altii ca
i-a incurcat profesorul si cd aici std geneza raspunsului
slab dat.

* ES
*

Nu numai cd stim mai pufin decat am stiut, dar
stim si eronat, inexact, ceeace am stiut. Scurgerea tim-
pului are efecte defavorabile nu numai asupra cantitatii
amintirilor, ci si asupra fidelitatii lor. W.'Stern a ara-
tat cd depozitii absolut exacte, lipsite de erori sunt nu-
mai in proporfie de 2%.

Procentul erorilor creste din zi in zi.

Dupd 3 zile procentul este de 10'5%.

Dupa 12 B L S 12% etc. -

Partea tragicda in aceastd lume a amintirilor e
credinta, cd stim ceva exact si .cu toate acestea
ceeace stim este absolut fals. Este meritul lui A. Binet,
psiholog francez, de a fi aratat cd o amintire poate si
fie precisa, dar absolut falsd. Preciziunea amintirilor nu
este incompatibila cu falsitatea lor.

Erorile mari, kilometrice, din lucririle si rdspun-
surile elevilor (de ex.: ‘Boul e o insectd) se explicd
prin procesul de alterare al amintirilor, care este un
proces inconstient si pe care numai repetitia il poate
corecta.

Acesta e al doilea motiv pentru care frebue si
repetdm lectiile invdtate si stiute.

Repetitia rdmane ceeace au spus despre ea la-

tinii: , mater studiorum®.

E bine sd se repete lectia seara si dimineata; sau

dimineata si inainte de a ir;tra profesorul la ora.
% %

Ideile castigate prin invdfare numai asa au va-
loare, dacd sunt transformate in ,idei-forfe“. Elevii vor
sta de vorbd intre ei, discutand cele invdiate, criticand,
combatand o ideie prin altd ideie, sau aducand noi do-
vezi pentru veracitatea lor. Numai ideile astfel rumegate

vor fi zestrea noastrd in arena vietii.



12

Fidrd a neglija factorii: atentia, inteligenta, emotia,
vointa, etc., din procesul invafarii, putem totusi spu-
ne, ci in fond, invdtarea este o problema de memori-
zare. Elevii cu o memorje slabd, aceeasi lectie o
vor invata cu mai multda greutate decat elevii cu o me-
morie bund.

Memoria, ca ori ce fenomen sufletesc, poate fi
formata.

Educarea ei se face prin exercitii de memorizare.
Citez din ,Pedagogia generalda“') a d-lui prof. An-
tonescu cateva cazuri, pentru a ardta eficacitatea exer-
citiului in intdrirea acestei functiuni sutletesti, pusa
la index in ultimul timp, dar totusi de o importanta co-
varsitoare pentru reusita elevului in viata gcolara:

Un student, finainte de exercitiu, memoriza 12
silabe dupa 49 citiri. Dupa 16 zile de exercitiu, acelasi
student memoriza 12 silabe dupa 6 citiri.

Un alt student a facut exercitii de memorizare cu
cuvinte fard sens. Inainte de acest exercitiu, pentru a
memoriza 20 randuri de prozd filosofica, ii trebuia 36
de citiri. Dupd exercitiu a reusit sa memorizeze 20 ran-
duri de prozd filozofica numai dupa 14 citir.

Metoda exercitiilor de memorizare pentru forma-
rea unei bune memorii este deci eficace. Elevii cu o
slabd memorie vor face zilnic exercitii de memorizare,
invatind pe .de rost poezii sau fragmente mici din bu-
citile literare, cuprinse in manualul lor de L. Romana.

Cu elevii slabi asemenea exercitii poate face si

profesorul diriginte in orele de dirigentie.
(Va urma)

t) Pagma 261 si 202

—ANAlei.
Visul

(Poezie.)

de St. O Ilosif

Scurta viatda, care a petrecut-o printre noi poetul
St. O. losif, n’a fost decat un necontenit sbucium pentru
aceastd fire yisatoare si deosebit de impresionabild.

Cu toate acestea, si losif are o epocd de adeva-
ratd fericire: copildria, care, pentru el, costitue un pla-
cut izvor de amintiri fericite si naive. La losif intalnim
un copil linistit si visitor, spre deosebire de Creanga,
care ne infatiseazd in ale sale ,Amintiri...“ un copil
vioiu si neastampdrat, gata oricdnd de harfd cu cei
din jur.

Silit de imprejurdri sd pdrdseascd de timpuriu oa-
meni si locuri cari i-au fost dragi, el poartd in suflet
imaginile lor, pe care le evocd cu mult drag si-o tem-
peratd duiosie, in unele din poeziile sale.

Plimbarile si excursiile erau cele mai placute dis-
tractii ale sale, asa cd sentimentul naturii se desvoltd

o O O

———

de vreme la losif. Din ele au izvorit pastelurile, care
desi putine la numar, sunt totusi unele din cele mai
frumoase in literatura noastra.

In poezia ,Visul“, din vol. ,Patriarhale“, ne reda
una din amintirile din copildrie, cand, ispitit de o fru-
moasd zi de April, iese la camp si aici, plin de incan-
tarea pe care i-o oferea natura intineritd, se lasd pe
iarba pradd uni somn molesitor.

Poetul reuseste sd imbine cu destuld indemanare
elementele de pastel cu viata patriarhald, creand o atmos-
ferd de duiosie, caracteristicd poeziilor sale. Cadrul in
care se desfasoard visul e natura. Aceasta nu ne este
descrisd, ci ludm conostintd de frumsetea ei indirect,
din descrierea starii sufletesti a copilului.

Sufletul naiv al acestuia este cuprins de-o nemar-
ginitd bucurie, odatd cu sosirea primdverii, fericit prilej
pentru el de evadare in mijlocul naturii.

Aceastd bucurie izbucneste vulcanic' in salutul ad-
resat frumoasei luni a lui April:

Bine ai venit April,
Lund rasfdtata!

Sburd si cant, zglobiu copil,
Ziulica toata!

In mijlocul naturii viziunea nemadrginitului exercitd
o atat de fascinatoare influentd asupra copilului, incat ra-
mane pironit locului:

Inainte-mi camp deschid
Stau fara de tinta

Totul adancit in vis
Prins de vraja sfanta.

lar ca urmare, in loc sd zburde, se tolaneste
yfermecat de lene“ pe iarbd. Explicarea o avem indata,
dacd tinem seama cd aci e vorba de copilul losif. El,
care venise cu gandul de joaca, isi uitd de sine in fata
maretului tablou, oferit de natura:
Jos, pe damb, ma toldnesc
Fermecat de lene,
Si din ce in ce clipesc
Tot mai des din gene . .
Nu trece mult si:

Somnul vine mangaios.
lar trecerea dela viata la vis se face prin sugerarea
duioasei imagine a inceputului de basm:
Parc’aud un basm frumos
Cu: ,A fost odatd .
Si, din aceastd lume a basmelor, gingasele zine,
care l-au impresionat cu deosebire, apar acum aievea.
Mandre zane vin tinzand
Bratele spre mine,
Apropierea lor e plind de mister:
Tainice spre mine vin
Toate la olalta
Rad si'n jur de mine
Prinse’'n hord salta . . .
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Vazandu-se atat de aproape de lumea in mijlocul
cédreia trdia cu imaginatia sa, copilul face gestul de-a
le cuprinde. Fatalitate! Acesta il readuce la realitatea
din care iesise o clipd, oferindu-i privelistea sborului
unui stol de porumbei:

Dar cand sar sd le cuprind,
Caut cu’ntristare

Stol de porumbei sburand
Fluturd in zare . . .

In privinta formei sunt de relavat cateva expresii,
care nu-s fericit alese.

- Asa, ,fermecat de lene“, desi subliniazd o stare
sufleteasca, are darul sd strice efectul estetic castigat
prin ,adancit in vis“ si ,prins de vraja sfantd“, din
strofa precedenta. Deasemeni adjectivul ,mangaios® e un
cuvant care nu sund frumos.

Langd acestea, insd, intalnim altele care incanta
urechea si misca sufletul.

Amintesc, pe langd imaginea duioasa a inceputu-
lui de basm, gratioasa imagine a sborului stolului de
jporumbei.
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Stol de porumbei sburand
Fluturd in zare.

Sau imaginea miniaturistd ,zumzetul de-albine®.

In general figurile stilistice .sunt pufine. Aceasta
nu face sd scada cu nimic naturaleta stilului.

Ceeace ne izbeste la lectura acestei poesii, e usu-
rinta cu care versificd poetul si muzicalitatea versului.

Sentimentul ce-1 incercdm, citind poezia, e de du-
ioasd compdtimire pentru copilul a cdrui mahnire trebue
s'o banuim mai adancd decat o madrturiseste.

Trebue observat cd, in poezie, desi intitulata ,Vi-
sul“, acestuia i s’a rezervat o strofd si jumatate din to-
talul de sapte strofe, indreptdtindu-ne sa credem, ca poe-
tul a dorit sa pund accentul pe evolufia starilor sufle-
testi ale copilului. Aceste stdri se succed cu rapiditate,
ceeace constitue un merit al poeziei.

,Visul“ e un pastel narativ, deoarece poetul des-
criindu-l, intrebuinfeaza mai mult naratiunea. (,,Visul“
petrecandu-se in timp.)

Ion Teodoru

- Cum se studiaza literatura

Leconte de Lisle — Le Parnasse

(Urmare)
Leconte de Lisle.

I. Introduction.

Leconte de Lisle est le plus grand poéte francais
«du 3-e quart du XIX-¢ siécle et le plus illustre des par-
nassiens. Son nom et son oeuvre dominent toute I'époque
parnassienne. Par I'éclat de sa forme, la richesse de
son oeuvre, la rigueur de ses doctrines littéraires et
lautorité de sa personne, il a été le maitre le plus
respecté et le plus haut modéle des poétes de son temps.

II. Biographie.

Charles Leconte de Lisle est né de parents fran-
cais, le 22 octobre 1822, a Saint-Paul, dans I'ile de la
Réunion, et il est mort & Louveciennes, prés de Ver-
sailles, le 18 juillet 1894.

Il a passé son enfance en France, son adolescence
dans son ile natale, et sa jeunesse en France. En 1843,
il retourne a la Réunion et s’établit a Saint-Denis. In-
compris des siens, il ne réve que d’aller a Paris. En
1846, il réalise son réve. Il fréquente d’abord le groupe
fouriériste, puis, aprés 1848, il se lance dans la poli-
tique, qu’il abandonne aprés le coup d’état du 2 décem-
bre 1851 pour se réfugier dans la poésie, définitive-
ment. Il publie ses ,Poémes“ et entreprend une série
de traductions pour se procurer des ressources, en
attendant une sinécure au sénat. En 1873, il fait jouer
une adaptation de I, Orestie“, les ,Erinnyes“. En 1886,

b §
de Louis Combi
profesor din Misiunea Universitara Franceza
din Romz;mia
il est élu a ’Académie francaise, ot il succéde a Victor
Hugo, mort I'année précédente.
IIl. Caractére.

Austére, distant, hautain, orgueilleux, Leconte de
Lisle était plus illustre que populaire.

Cependant il était généreux, noble. Toute son
veuvre est empreinte d’'un profond amour pour 'huma-
nité. Un pessimiste est un idéaliste, un optimiste sur
le retour et Leconte de Lisle avait été optimiste et
idéaliste dans sa jeunesse.

IV. Ooeuvres.

Les principales oeuvres de Leconte de Lisle sont,
oufre
Les ,Poémes antiques“ (1852),

les ,Poemes barbares“ (1862),

les ,Poémes tragiques“ (1884),

les ,Derniers poéemes“ (publiés aprés sa mort, en
1895) et ses traductions (de Théocrite, de I’,lliade“, de
I',Odyssée“, d’Hésiode, d’Eschyle, de Sophocle, d’Euri-
pide, d’'Horace, et d’Ancréon): 2 pieces pe théatre (les
LErinnyes“ et I’Apollonide®), une ,Histoire populaire
du christianisme®, une ,Histoire populaire de la révo-
lution francaise et un ,Catéchisme populaire républi-
cain“.

V. Fond.

a) Sources d’'inspiration.

Les lectures d’adolescent de Leconte de Lisle furent
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celles des adolescents de son temps: George -Sand,
Walter Scott, Lamennais, Lamartine et Victor Hugo.
La lecture qui a exercé la plus grande influence sur
Iui c’est celle des ,Orientales®; elles lui ont révélé la
beauté de son pays natal, elles Iui ont donné le gofit
et le moyen de dessiner un paysage avec une facture
éclatante, elles ont fait germer deux des éléments cons-
titutifs de sa poésie:

I’élément pittoresque

et la technique poétique,

qui devaient s’épanouir avec une ampleur et une puis-
sance toute suggestive dans ses ,Poémes“., Plus tard
Louis Ménard et Thalés Bernard le convertirent au culte
de la Grece antique. Puis Leconte de Lisle fut mis
en relations avec Baudelaire et Théodore de Banville.
C’est probablement en lisant Chateaubriand, Augustin
Thierry et Michelet que Leconte de Lisle a concu le
projet de faire revivre les peuples disparus, avec leur
croyances, leurs moeurs et leur caractere. Il s’est inté-
ressé aux travaux d’érudition, a la philologie et surtout
a Ihistoire des religions.

Leconte de Lisle a certainement lu le ,Génie des
Religions“, de Quinet. Il a profité également des grands
travaux de Burnouf (traductions du ,Baghavat Pourana“,
du ,Ramayana“, du ,Rig-Véda“, du ,Maha Barhata“
et son ,Introduction a I'histoire du Bouddhisme*).

Il s’est aussi imprégné des idées de Louis Ménard
sur les religions. Ces influences, conjuguées, ont alimenté
la pensée, le pessimisme du poeéte. L’artiste leur doit
presque autant que le penseur. La fidélité, la précision
étonnante de ses tableaux, de ses portraits et de ses
scenes historiques est dit précisément a la documenta-
tion scrupuleuse de I'érudit, au souci d’exactitude et a
I'observation directe du savant. Leconte de Lisle fut un
poete doublé d’'un savant: helléniste, indianiste et mé-
diéviste, il était d’une érudition universelle. Clest lui
qui, le premier, a recommandé au poéte 'union de lart
et de la science, un des principes fondamenteaux de la
poésie parnassienne: , L’art et la sience, longtemps sépa-
rés, doivent tendre @ s'unir étroitement, si ce n'est a
se confondre“. (Préface des ,Poemes antiques).

b) Elément pittoresque de la poésie de Leconte
de Lisle. :

Leconte de Lisle a habité I'ile de la Réunion entre
10 et 18 ans, c’est-a-dire a 'époque ofl les impressions
se gravent plus profondément. Les lignes et les couleurs du
paysage s’impriment dans son cerveau. Les souvenirs en-
fouis remonteront en lui plus tard et s’épandront avec une
singuliere puissance d’expression dans son oeuvre. L’idée
abstraite de la ,Nature“, force aveugle, bonne ou mau-
vaise indifféremment et selon les hasards, se concrétera
presque toujours chez lui en un paysage de l'ile de la
Réunion: vallée a la végétation exubérante et four-
millante de vie, ou bien gigantesque panorama nocturne

R0

de mer ou de montagne. Il croira méme se souvenir
que, tout enfant, il pleurait devant cette grace et cette
beauté, ,saisi de l'angoisse future, épouvanté de vivre...
et d@ire ‘nes.

Mais P'élément essentiel de la poésie de Leconte
de Lisle est la puissance d’évocation plastique. Peintre
de paysage, Leconte de Lisle a laissé des tableaux au
coloris éblouissant et aux lignes nettes. Il a peint la
lumiere accablante du soleil de Juillet, qui dore les
moissons (,Midi“), les ravines sauvages et cependant
hospitalieres au réve du ,Bernica“, la luxuriante végé-
tation de Juin et la fraicheur d’une matinée printaniére
(»Juin,,), le fourmillement de vie qu’abrite la liane (,La
Fontaine aux lianes“); il a su rendre les ensembles,
les poussées de nature, les immensités et il leur a
donné a la fois I'ardeur confuse de la vie et 'ordonnance
de l'art. ‘

Leconte de Lisle est aussi ungrand peintre d’ani-
maux. Nous rencontrons, dans ,Juin“, ,la vache lente
et belle“ et le ,roi fougueux des prairies“. Dans , Midi*,
nous pouvons examiner a loisir les boeufs , blancs, cou-
chés parmi les herbes“. Leconte de Lisle préfére les ani-
maux exotiques, ceux qui vivent en liberté, les grands
fauves de la jungle, dont il se plait a décrire avec pré-
cision la forme, [Pattitude, les mouvements, le regard
méme: la panthére a la ,robe de velours“ toute tachée
de sang (,La panthére noire“); le jaguar ,frottant ses
reins musculeux qu’il bossue®, lustrant sa patte ,d’un
large coup de langue, clignant ,ses yeux d’or hébétés
de sommeil“, ,faisant mouvoir sa queue et frissonner
ses flancs®“ et révant ,qu’il enfonce d’un bond ses
ongles ruisselants dans la chair des tauraux effarés et
beuglants“ (,Le réve du jaguar®);les éléphants, pélerins
massifs et rugueux, cheminant, ,l'oreille en éventail, la
trompe entre les dents“ et ,loeil clos“ a travers ,le
sable rouge“ du désert, ,mer sans limite et qui flamble,
muette, affaissée en son lit“. (,Les Eléphants“); I'aigle,
yaux yeux d'or“, ouvrant ,ses ailes comme un large
et sombre parasol“, puis planant, épiant et flairant, en-
fin ,tombant, comme un sinistre réve“, sur [I'étalon,
qui ,fuit dans 'ombre ardente de Ienfer“ tandis que
»s0n bourreau le mange et le harrasse“ (,La chasse
de Paigle®). Leconte de Lisle ne s’est pas contenté de
peindre I'aspect extérieur des animaux. Il s’est efforcé
de pénétrer jusqu’a leurs ames rudimentaires et de
traduire la pensée vague et les images qui se déroulent
sous leur crane plat. Les boeufs ,suivent de leurs yeux
languissants et superbes le songe intérieur qu’ils n’a-
chevent jamais“. Les éléphants, savent qu’ils ,vont au
pays natal“:

»1Is révent en marchant du pays délaissé,

Des foréts de figuiers oli s’abrita leur race.

lls reverront le fleuve échappé des grands monts,,
O nage en mugissant 'hippopotame énorme;



Ot, blanchis par la lune et projetant leur forme,
Ils descendaient pour boire en écrasant les joncs®.
(,Les Eléphants®).

Jamais, cependant, le poéte ne souligne la cruauté
«de 'animal dont il admire la beauté et la force. C'est
“.qu’il s’en prend a la nature qui n’entretient la vie que
par le carnage et pour le carnage:

yLa faim sacrée est un long meurtre légitime.
L’égorgeur aussi bien que la victime sont innocents
devant la force de la mort.

¢) Elément philosophique de la poésie de Leconte
de Lisle.

Tout en admirant les spectacles de la nature, le
ciel éblouissant de son fle natale, la végétation luxu-
riante des foréts vierges, la faune redoutable du pay-
sage tropical, il s’avise de [lindifférence de cette belle
nature:

La nature se rit des souffrances humaines,

Ne contemplant jamais que sa propre grandeur®.

L’accablante splendeur du monde ne lui donne
que le sentiment du néant de 'homme.

Décu, d’autre part, dans ses réves humanitaires
et dans son idéal démocratique, il se détourne du spec-
tacle de la société contemporaine et se réfugie dans le
passé. il évoquera les civilisations disparues, il deman-
dera aux religions la solution des problémes qui tour-
mentent son ame.

Il passe ainsi en revue I'Inde colossale et mon-
strueuse, avec ses dieux, ses ascetes contemplatifs, ses
prétres abimés dans le nirvana; puis la Gréce, harmo-
nieuse et sereine. ,qui chante au poete, I'hymne mélo-
dieux de la sainte beauté“; la Palestine avec son dieu
tyrannique et cruel, ga’annoncent les prophetes et dont
la’ bouche menace toujours; 'Egypte, avec ses croyances
sur la vie de l'au-deld; les peuples du Nord avec leurs
cosmogonies compliquées; le Moyen Age, avec ses
superstitions et son fanatisme et le christianisme, qui,
avec I'Inquisition et les Croisades, a fait couler un
fleuve de sang sur le monde.

La vie des hommes, constate Leconte de Lisle,
n’a été qu'une immense tuerie, grace aux préoccupations
religieuses. Le corbeau éternel, qui vole au-dessus de
la terre, a toujours trouvé de la chair humaine pour
se repaitre. Mais le temps balaie tous les dieux, les
uns aprés les autres, et, un -jour, 'homme apprendra
que c’est lui qui créait ,ces spectres d’un jour“, dont
les fantomes épouvantérent sa destinée:

Un jour la raison humaine triomphera de la supers-
tition et de la religion (,,Niobé®).

Sur toute la ligne, dans le temps (passé comme
présent) et dans I'espace, Leconte de Lisle n’a rencon-
tré que la désillusion. Il n’y a plus rien ot son ame
jpuisse se recréer. Il ne sent plus que ,I’horreur d’étre
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un homme*, il aspire a ,la paix impassible des morts®,
il manifeste le désir du repos éternel, 'appétit du néant.
Cette idée se retrouve dans ,Midi“, dans ,Baghavat®,
dans la ,Fontaine aux lianes“, et éclate dans la der-
niére strophe du ,Dies irae“: .

»Et toi divine mort ot tout rentre et s'efface
Accueille tes enfants dans ton sein étoilé ;
Affranchis-nous du temps, du nombre et de espace
Et rends-nous le repos, que la vie a troublé“.

Cette philosophie du néant, chez Leconte de Lisle,
n’est pas une philosophie stable et permanente. Leconte
de Lisle trouve la vie laide et mauvaise. Et pourtant
il en aime I'élan physique et le foisonnement. Il suffit
de lire ses peintures d’animaux pour s’en convaincre :
n’a-t-il pas choisi les plus beaux et les plus vigoureux?

L’action est inutile, dit-il, et I'effort est vain. Et
pourtant I'histoire humaine n’est pas un éternel retour
du mal et de l'erreur: La Grece a bien réalisé un idéal
de beauté et un modele de pensée éternels. Si ,nous
avons perdu le chemin de Paros“, nous pouvons bien
le retrouver, '

Les religions ont déchainé sur le monde une im-
mense tuerie, Cependant il s’intéresse a I’histoire des
religions et il aime la religion paienne; il se plait a
interpréter les légendes poétiques de la mythologie
grecque et il y trouve des symboles affirmant I'excel-
lence de la solution que la Gréce a apportée autrefois
aux grands problémes qui remuent I'humanité.

Il déteste le christianisme, dont il trouve la doc-
trine farouche et inhumaine et dont il méconnait les
bienfaits innombrables. Mais il admire la personne du
Christ, son esprit de renoncement et son ardente spi-
ritualité.

Tout est illusion, constate Leconte de Lisle, et la
vie est un écoulement sans fin d’apparences fugitives.
Et pourtant il s’applique a saisir et a fixer la beauté
particuliere de ces apparences fugitives (c’est-a-dire
des accidents de la vie universelle, des phénomenes de
la nature et des étres, réels ou imaginaires, qui peu-
plent 'univers). Il croit a I'éternité de la beauté.

VI. Forme.

Par la précision et la propriété du vocabulaire,
la splendeur et la justesse des images, la plénitude
puissante du vers et la rigueur de la composition,
I'oeuvre de Leconte de Lisle est un des plus beaux
monuments de la littérature francaise, un des plus impo-
sants, un des plus durables.

Voulant peindre les choses visibles avec le maxi-
mum de précision, Leconte de Lisle emploie des mots
concrets, des termes plastiques. Il ne recule ni devant
les archaismes, ni devant les termes techniques, ni de-
vant les mots populaires. Il emploie méme des mots
exotiques, lorsque le sujet le comporte. Cependant il
ne recherche pasles mots rares et nouveaux. Sa langue



16

SN 11T

est simple, précise, concréte, plastique. Ses épithétes
sont particulierement pittoresques. Son style, ferme et
concis, a une dureté, une raideur qui fatigue a la longue;
mais s’il a la dureté du marbre, il en a aussi les reflets,
le relief et ‘la netteté de ligne. Le style de Leconte
de Lisle n’est dépourvu ni d’harmonie, ni de mouve-
ment, ni de variété.

Leconte de Lisle est un versificateur impeccable.
Il manie 'alexandrin avec une souplesse extraordinaire.
Il s’est pourtant contenté du vers romantique et parfois
du vers classique. Il emploie rarement les rejets et s’in-
terdit les fioritures, les arabesques musicales: il se tient
en garde contre la virtuosité. Il ne recherche que les
effets permis par une technique savante et sévere: I'ex-
pression de la pensée et la traduction des images du
monde réel. Ces effets, il les obtient grace a la préci-
sion de sa langue, a son sens du rythme, a sa connais-
sance de la valeur musicale du vers et a son gofit de
la rime riche: en un mot grice & sa maitrise parfaite.

A ces procédés d’art il faut ajouter la rigueur
savante de la composition. Les plans d’'un paysage, les
attitudes d’'un animal, les étapes d’une vie, dans les
poémes de Leconte de Lisle, sont marqués et fixés
d’une maniere qui rappelle le procédé d’un sculpteur
taillant un haut-relief. L’idée centrale ne jaillit pas au
premier coup de ciseau ,du bloc résistant“. Elle se
précise peu A peu: c'est justement ce qui lui donne
du relief. La syntaxe aide considérablement a fixer les
compositions : Leconte de Lisle ne craint pas les conjonc-
tions, il souligne les transitions, donnant ainsi & sa
phrase une régularité architecturale, qui satisfait un
esprit de discipline, et une raideur hautaine, qui rebute
un lecteur superficiel.

VII. Originalité de Leconte de Lisle.

L’oeuvre de Leconte de Lisle passe généralement
pour ‘une oeuvre purement objective, sans ame. Au
contraire, elle réfléchit sa vie, qui ne fut pas gaie.

Dans un de ses derniers poémes, il évoque un
paysage de I'lle Bourbon et revit ses premiéres impres-
sions d’enfant songeur:

,Tout n’était que lumiére, amour, gloire, harmonie ;
,Et moi, bien qu’ébloui de ce monde charmant,
»Javais au fond du coeur comme un gémissement,
,Un douloureux soupir, une plainte infinie,

,Trés lointaine et trés vague et triste amerement.

. . . . . . . . . . .

»,Cest que devant ta grace et ta beauté, Nature!
,Enfant qui n’avait rien souffert ni deviné,

»Je sentais croitre en moi I'homme prédestiné
,Et je pleurais, saisi de I'angoisse future,
yEpouvanté de vivre, hélas! et d’étre né!

Dans ,Ultra coelos* il fait allusion aux heures
tumultueuses de son adolescence et aux passions dont
il a été dévoré: amour de la femme, de la justice, de
la poésie, de la gloire, de la liberté:

»Autrefois quand 'essaim fougueux des premiers réves
ySortait en tourbillon de mon coeur transporté,
,Quand je restais couché sur le sable des gréves,
,La face vers le ciel et vers la liberté...

ylncliné sur le gouffre inconnu de la vie,
yPalpitant de terreur joyeuse et de désir,
,Qand jambrassais dans une irrésistible envie
,L’'ombre de tous les biens que je n’ai pu saisir,

Les premiers vers de Leconte de Lisle ont été
inspirés par son premier amour, qui avait pour objet
une jeune cousine, créole, Marie de Lanux, morte a
I’age de 19 ans. Le poete a évoqué plus tard son image
dans le ,Manchy“, élégie aussi émouvante que ,le Lac*“
de Lamartine. En voici quelques strophes :

,Et tandis que ton pied sorti de la babouche,
,Pendait rose, au bord du Manchy,

»A T'ombre des Bois-noirs touffus et du Letchi
LSAux fruits moins pourprés que ta bouche;

,landis qu’'un papillon, les deux ailes en fleur,.
yleinté d’azur et d’écarlate,

. ,9e posait par instants sur ta peau délicate
,En y laissant de sa couleur;

,On voyait au travers du rideau de batiste,

» Les boucles dorer loreiller ;

,Et sous leurs cils mi-clos, feignant de sommeiller
»1es beaux yeux de sombre améthyste.

,Tu t'en venais ainsi par ces matins si doux,
,De la montagne a la grand’ messe,

y,Dans ta grace naive et ta rose jeunesse,
,Au pas rythmé de tes Hindous.

,Maintenant dans le sable aride de nos greves,
,o0us les chiendents, au bruit des mers, .
,lu reposes parmi les morts qui me sont chers,
,O charme de mes premiers réves*.

Dans ,I'lllusion supréme®, Leconte de Lisle, em-
plissant ses yeux des visions qui hantérent sa jeunesse,
raconte ses souvenirs d’enfance et évoque le ,fantome
diaphane“ de celle qui charma ses premiers réves. Il
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n’y a pas de poésie plus personnelle que ces poémes.
Il n’y en a pas de plus émouvante. Certes, nous sommes
loin des confidences indiscretes et des expansions ora-
toires des romantiques. Mais il n’en faut pas mettre
en doute la sensibilité de Leconte de Lisle: elle est
contenue, mais elle ne cesse pas de vibrer. Ceux qui

lui ont reproché d’étre impassible, d’étre sans ame ne .

l'ont pas compris. L’ont-ils lu? On pourrait se le deman-
der. En tout cas, la partie lyrique de I'oeuvre de Leconte
de Lisle leur a échappé.

Si nous passons aux parties proprement philoso-
phiques des ,Poemes“, nous rencontrons la puissante
personnalité de leur auteur. Leconte de Lisle a beau
nous dérober sa vie intérieure: elle éclate a chaque
page, avec son intensité et sa richesse extraordinaires.
Les poemes ont été écrits pour exprimer des idées phi-
losophiques, propres au poéte: ce sont des confidences
intellectuelles, autrement passionnantes que les confidences
sentimentales. Dans ses poémes, Leconte de Lisle a dit
son jugement sur la vie, le retentissement intérieur de
ses aventures intellectuelles, 'angoisse profonde de son
esprit devant la réalité ; il nous a confié ses aspirations,
ses illusions et ses déceptions; il a exprimé son dégofit
de la vie et son regret de n’étre pas mort jeune, de
ne pas avoir été affranchi de la vie avant d’en avoir
souffert, ses latries et ses haines, ses joies et ses dou-
leurs, ses réves et ses souvenirs.

‘Ses élans, ses enthousiasmes, ses chagrins et ses
rancoeurs frémissent dans ses poemes. Un accent d’in-
dignation et de défi vibre dans le sonnet des , Montreurs“:

» Lel qu’un morne animal, meurtri, plein de poussiére,

»La chaine au cou, hurlant au chaud soleil d’été,

»Promeéne qui voudra son coeur ensanglanté
»our ton pavé cynique, o plébe carnassiére.

»Pour mettre un feu stérile en ton oeil hébété,
»Pour mendier ton rire ou ta pitié grossiére,
,Déchire qui voudra la robe de lumiére

»De la pudeur divine et de la volupté.

»Dans mon orgueil muet, dans ma tombe sans gloire,
»Dussé-je m’engloutir pour I’éternité noire,
»Je ne te vendrai pas mon ivresse ou mon mal.

»Je ne livrerai pas ma vie A tes huées®.

On prend généralement Leconte de Lisle pour un
réaliste. Rien de plus faux. Pour évoquer les civilisa-
tions disparues, il ne suffit pas d’étudier scrupuleuse-
ment lhistoire humaine. L’homme le plus érudit ne
saurait faire surgir, d’'une masse de documents, ni les pres-
tiges du passé, ni les visions d’un pays inconnu. Pour y par-
venir, il lui faut un don d’évocation, d’organisation, de créa-
tion: I'imagination. Leconte de Lisle possédait ce don
précieux. Comme Victor Hugo, son ainé, et comme
Flaubert, son contemporain, il fut un ,visionnaire®.

Comme ce dernier, il a réprimé les écarts de son ima-
gination. Mais C’est grace a ce parti-pris d’objectivité
que Leconte de Lisle'a pu dessiner des formes précises
et créer des images étonnamment justes.

Les paysages de Leconte de Lisle donnent une
impression de vie intense. Et pourtant il les a tous vus
a travers le mirage, l'illusion, le souvenir du pays natal.
Tous baignent dans la lumiére éclatante du ciel des
tropiques. Il est vrai qu’il a choisi de préférence les
heures ot ,I'air flamboie et briile sans haleine®, et les
chaudes journées de Juin, de Juillet ou d’aofit (,Juin“
et ,Midi“). Cela prouve justement que Leconte de Lisle
ne cultive que son genre et connait les ressources de
son ame et les limites de son talent. Il n’a jamais abusé
des dons exceptionnels qu’il possédait: on ne saurait
lui en faire un reproche.

VIII. Renommée.

Leconte de Lisle s’est vite imposé a ses pairs: il
est devenu le maitre le plus admiré, le modeéle le plus
imité, le chef des parnassiens. Mais il a été longtemps
ignoré du grand public et jamais il n’a été populaire.

IX. Conclusion.

Ses oeuvres sont inaccessibles aux esprits médiocres
qui les jugent ennuyeuses, froides, sans ame. Cependant
Leconte de Lisle comptera toujours des fideles, grace
a I'élévation de sa pensée et a la perfection de sa forme

X. Lectures a faire.

Les éléves de huitiéme classe ont appris, en cours
d’année, ,Midi“ et ,IEnfance d’Hérakles“. Ils feront
bien d’analyser ces deux piéces. Puis ils étudieront ,les
Eléphants“ et  I'lllusion supréme®. Il se feront ainsi une
idée :

a) de son talent de peintre (paysagiste et animalier)

b) de sa philosophie pessimiste,

¢) de son talent d’écrivain,

d) de sa vibrante sensibilité,

e) de sa puissante imagination.

Ils pourront alors utiliser la présente notice.

Le Parnasse.
Introduction.

Le Parnasse est un groupe de poeétes qui s’est
formé, sous l'influence du réalisme, pendant le troisiéme
tiers du XIX-e siecle. Ce nom fut adopté aprés la publi-
cation d’une anthologie intitulée: ,Le Parnasse contem-
porain, recueil de vers nouveaux“, Les auteurs de ce
recueil avaient eu d’abord 'idée de prendre les noms
d’impassibles, de stylistes et de formistes. Ces diverses
dénominations, quoique trés suggestives, n’avaient pas
eu une bonne fortune. Aussi les poétes du groupe fini-
rent-ils par prendre le nom de ,Parnassiens“, qu’ils
avaient d’abord recu par dérision.
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Ce nom exprime assez bien les tendances com-
munes aux poétes de cette époque, leur souci de la
forme, leur aspiration a la perfection, leur idéal de
beauté sereine. Il évoque les souvenirs de la Grece
antique et de la Mythologie hellénique. Le Parnasse
est en effet une montagne de I'ancienne Gréce, dont
la légende avait fait le séjour d’Apollon et des Muses
et qui est devenu, depuis, le séjour idéal des poetes,
le symbole de la poésie. ,L’art Poétique“ de Boileau
commence par ces vers:

,Clest en vain qu’au Parnasse un téméraire auteur

Pense de l'art des vers atteindre la hauteur®.

Les Parnassiens furent des artistes dans toute
Tacception du terme. lls s’efforcerent de donner une
vision de beauté dans leurs vers et ils y réussirent,
grace a leur technique savante.

Jai défini ,le Parnasse“ un groupe de poetes. Or

la plupart des manuels le définissent ,une école de:

poésie“. On peut donc hésiter entre les deux définitions.
Jai choisi la premiére parce qu’elle répond mieux a la
réalité. Mais puisqu’on rencontre aussi la seconde, je
vais tacher de I’expliquer, quitte & la combattre si elle
ne me parait pas justifiée. Ce sera d’ailleurs pour moi
T’occasion de revenir sur certaines questions d’histoire
littéraire et de vous rappeler certaines notions et cer-
tains principes fort utiles.

Dans quelle mesure peut-on parler d’une ,école
parnassienne“ ? ;

Pour répondre a cette question, il nous faut don-
ner la définition du mot école. Ouvrons le ,Petit La
rousse illustré“ a la page 330 et parcourons [I'article
y6cole“, Une école est un établissement d’enseignement,
un édifice ot 'on enseigne. Ce mot désigne aussi tous
les éleves qui fréquentent [I'établissement: I'école pri-
maire de garcons a visité le musée. Par extension il
désigne encore I'ensemble des adeptes d’'un maitre ou
d’une doctrine. C’est dans ce sens qu’on parle de I'école
romantique et de I’école parnassienne.

Le dictionnaire nous donne d’autres définitions et
d’autres exemples de I'emploi du mot école. Mais nous
devons nous arréter a celles qui répondent a notre
besoin. Elles ne suffisent pas a élucider la question
que nous traitons. Un petit effort de réflexion nous
tirera d’embarras. De quoi est constituée une école?
Une école est d’abord formée de maitres (fondateurs
instituteurs, professeurs. et chefs) et d’éléves (éleves,
étudiants et disciples). Pour bien fonctionner, une école
doit avoir un réglement, qu’on applique plus on moins
strictement, et un programe, qué l'on suit plus ou moins
fidelement, mais que l'on suit tout de mérme.

L’application des articles d’'un reglement nécessite
parfois des mesures de coercition. Il en résulte certains
conlflits, intérieurs ou extérieurs, entre maitres et discples,
et surtout entre maitres et parents. Un grand nombre
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d’éléves, incapables de se plier a la discipline ou d’at-
teindre le niveau intellectuel requis, passent d’une école
a lautre et y trainent leur éternel mécontentement.
Quelques uns cependant finissent par trouver leur maitre
ou leur voie. Mais ceux-la tirent parti de I’enseigne-
ment de toutes les écoles par lesquelles ils passent.

Comme les individus, les écoles ont des ennemis

et des adversaires. Les clients mécontents, les ennemis

ménent des campagnes sourdes ou ouvertes contre
elles. Les adversaires, c’est-a-dire les écoles rivales,
cherchent a les dépasser. Les écoles ont donc a sou-
tenir une lutte constante, soit pour &tre créées, soit
pour triompher, soit pour ne pas étre supprimées, en
un mot pour exister.

Les écoles littéraires ou artistiques sont soumises
aux lois inexorables du temps. Leur existence est encore
plus éphémére que celle des établissements d’enseigne-
ment, qui survivent non seulement & leurs fondateurs, mais
encore au régime qui les a créées. Elles ont des précurseurs,
des initiateurs, des maitres, des chefs et des disciples.
Elles ont un programme, qu’elles réalisent plus ou moins,
mais elles en ont un. Enfin elles comptent toujours,
(c’est plus inévitable que les maitres et les programmes)
des ennemis, des adversaires, des transfuges, des héré-
tiques.

Prenons la Pléiade. Elle reconnait un chef: Ron-
sard. Elle réalise un programme. Quel est ce programme ?
Créer une poésie nationale en prenant pour modeles
les maitres de P'antiquité. Ce programme est tracé dans
la ,Deffense et Illustration de la langue francaise®.
Le titre du manifeste de la Pléiade indique avec vigueur
le double but du programme:

a) défendre la langue francaise contre les huma-
nistes, qui écrivent en latin, -

b) lillustrer, c’est-a-dire enrichir son vocabulaire.
[l n’annonce pas toutes les questions qu’il traite :

a) La réalisation de la grande poésie en langue
francaise,

b) la réhabilitation de la fonction du poéte,

¢) le renouvellement de I'inspiration,

d) l'imitation de I'antiquité,

e) le rétablissement des genres anciens.

La Pléiade a des adversaires: les continuateurs
de Marot.

Passons a [I'école classique (1660—1690). Boi-
leau n’est pas le chef de I’école classique: il en est le
théoricien, le greffier plutdt. Le véritable chef, c’est Ho-
mére, c’est Sophocle, c’est Horace, c’est Virgile:
c’est surtout leur autorité morale. Elle n’a pas lancé
de manifeste et la théorie n’a /été formulée qu’apres
'application. Cependant la théorie existe. Rappelons-en
les principes fondamentaux: soumission a l'autorité¢ des
anciens qui sont nos maitres dans l'art de penser et
d’écrire; respect, culte de la nature, de ce qu’il y a



de plus profondément ancré dans la nature humaine ;
recherche de la vérité et souci de la moralité dans la
réalisation du beau; amour de la raison, qui nous aide
a découvrir la vérité; formation du gofit et nécessité
du travail consciencieux; soumission aux régles et dis-
tinction des genres: c’est tout un programme.

Les adversaires ne manquent pas. Ce sont les
grotesques surtout: Saint-Amant, Scarron, Cyrano de
Bergerac... Il est aisé de le constater, I'école classique
répond moins a notre définition que la Pléiade. Elle y
répond assez bien cependant.

Pour I'école romantique la question est plus com-
plexe. Il y a différents romantismes: le romantisme
monarchique, le romantisme libéral, celui de la Muse
francaise, celui du Globe, celui de Vigny, celui de
Mérimée, celui de Stendhal. Néamoins il y a un chef,
universellement reconnu: Victor Hugo. Il existe des
doctrines et des programmes romantiques: sous la mul-
tiplicit¢ des formules, il est possible d'entrevoir I'unité
de vue. On peut d’autre part considérer la préface de
»Cromwell“ comme le manifeste de I’école romantique.

Les adversaires étaient nombreux et acharnés:
les classiques, et surtout les pseudo-classiques.

Le Parnasse a-t-il un chef? Oui, Leconte de Lisle,
disent les uns. Non, répondent les autres. Eeconte de
Lisle a beau pontifier: il n’a d’autorité auprés de ses pairs
que comme un bon poéte, que comme un homme com-
pétent. Nous trouvons plutot des chefs de file. Leconte
de Lisle en est un, mais il n’est pas le seul. Il faut
encore citer, a coté de lui: Théophile Gautier, Théo-
dore de Banville et Charles Baudelaire.

Les Parnassiens ont publié des recueils collectifs
de vers: mais il n’ont pas lancé de manifeste. Leur
seul programme est la haine du ,débraillé poétique.
Le débraillé poétique est une insouciance volontaire
de la correction et de la technique, c’est une négligence
affectée, que l'on prétend justifier par la supériorité
de linspiration. Le poéte, disent les parnassiens, est un
bon ouvrier, consciencieux et habile ; il doit respecter la
tradition concernant I'expression poétique et artistique.
Les grands romantiques ont assez bien rempli ce pro-
gramme. Les Parnassiens ont poussé plus loin le souci
de la forme, voila tout. Ont-ils eu des doctrines, au
moins ?.

[ci encore il faut distinguer. Leconte de Lisle en
avait, mais ses disciples n’en avaient point. Ils n’ont
pas donné une adhésion éclatante aux théories du maitre,,
il ne les ont pas défendues. Les disciples ne parta-
geaient méme pas les préférences et les aversions du
maitre. Leconte de Lisle avait en horreur Alfred de
Musset: ,Poéte médiocre et artiste nul“. Le premier
poéme des ,Stances et Poémes“ de Sully Prudhomme
est intitulé ,A. Musset“. Dans la piece ou il indique
a sa maitresse les poétes les plus intéressants, Coppée
désigne Musset, avec Sainte-Beuve et Baudelaire. On
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ne peut afficher plus d’indépendance vis-a-vis d’un
maitre. Les Parnassiens avaient peu de goat pour la
métaphysique littéraire, pour les théories: leur culte de
la beauté plastique est justement 'opposé de I’abstrac-
tion. Mais il se sont entendus sur les questions de tech-
nique, de métier. La technique d’abord, tel est leur
mot d’ordre. Puis le génie, l'inspiration, que la tech-
nique soutiendra.

Le Parnasse n’eut guére d’adversaires. L'école roman-
tiques contenait des éléments de réaction et, en 1866,
il y a un quart de siécle que le romantisme évolue.
Si les ,Vivants“ (Richepin, Ponchon, Bouchor) se sont
permis de bousculer le Parnasse, ce fut en écoliers tur-
bulents et non en révolutionnaires. D’ailleurs cette réac-
tion ne se produisit qu'aprés 1870, c’est-a-dire aprés
le triomphe du Parnasse. Si I'oeuvre de Verlaine et de
Mallarmé peut étre considérée comme une Sortie contre
la poésie parnassienne, il ne faut pas oublier qu’ils fu-
rent des parnassiens de la premiere heure, qu'ils firent
leurs premiéres armes sous I'égide du Parnasse,

Si les Parnassiens ont a lutter, c’est contre la
société bourgeoise et les critiques. Le mépris du bour-
geois fut largement payé de retour par les Parnassiens.
Nous ne faisons de confidences qu’a ceux qui nous
aiment, & ceux qui nous témoignent de la sympathie.
Or la société est hostile a I'enfant de génie, elle refuse
méme de reconnaitre d’autre génie que celui de I'or.
Les Parnassiens demeurérent impassibles, dans leurs
vers tout au moins. Mais Vigny l'avait fait avant eux
en pleine période romantique. L’existence d’adversaires,
seule, n'implique pas nécessairement I'idée d’une école
littéraire.

Le Parnasse n’est pas une école: c’est un groupe
de poetes. Le Parnasse est plutot un tournant du Ro-
mantisme : il a précisé la -conception romantique de
Iartiste, découvert des ressources nouvelles d’émotion,
’émotion plastique, et établi des concordances entre la
poésie et les arts plastiques, que les romantique avaient
4 peine soupconnées, entrevues.

Le Parnasse est surtout un courant d’idées et de
principes d’drt adaptés a un nouveau cadre de vie.

Avant d’étudier ces principes d’art et Iécrivain
le plus représentatif de ce courant, nous allons essayer,
dans Vapercu suivant, de décrire ce nouveau cadre de
vie, atmosphére du temps, les milieux que le Parnasse
a traversés. Cet examen des milieux nous permettra
de suivre et de comprendre I’évolution du courant.

II. Histoire du Parnasse.
A. Origines du Parnasse. (1830—1850)

On définit généralement le Parnasse: ,une réac-
tion“ contre le Romantisme. Certes, le Parnasse est une
réaction : mais c’est une réaction contre les abus et
contre les exagérations de certains romantiques. Il serait
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plus exact de le considérer comme un des tournants
du Romantisme, comme I'un de ses aspects, comme le
développement d’un des germes qu’il a semés. Au ro-
mantisme catholique, royaliste, sentimental et médiéval,
qui s’était épanoui entre 1820 et 1830, succéda, entre
1830 et 1850, le romantisme frénétique, une contrefagon
du Romantisme. Les succes retentissants que venaient
de remporter Lamartine, Hugo, Musset, suscitérent d’in-
nombrables imitateurs. Une littérature industrielle, une
littérature de pacotille, dont le sentiment le plus mani-
feste était ’amour du lucre, inonda littéralement le monde.
Cette exploitation commerciale du Romantisme suffisait
A ruiner le prestige des vrais, des grands poétes ro-
mantiques. Les poétes ouvriers, qui surgissent et foi-
sonnent sur les traces des grands ,vates“, lui donnent
le coup de grice. L’inconscience de ces autodidactes
réveéle 4 quel point la poésie personnelle est capable
dc fournir des clichés.

Les grands poétes de la premiére heure eux-mémes
évoluent vers une forme nouvelle ou renoncent a la
poésie. Lamartine se tourne vers I'action,vers la poli-
tique. Musset, le plus personnel et le plus passionné
des poétes romantiques, I'auteur des ,Nuits, ,le poéte
des sanglots%, Vlenfant git¢é du Romantisme, Musset
méme prend un attitude narquoise vis-a-vis du Roman-
tisme; Ses ,Lettres de Dupuis et de Cotonet“ sont
une mordante satire des formules et des manies roman-
tiques. Lui qui a crié sa douleur ose déclarer:

»,Moi, je hais les pleurards, les réveurs a nacelle,
Les amants de la nuit, des lacs, des cascatelles;
Cette engeance sans nom qui ne peut faire un pas
Sans s'inonder de pleurs, de vers et d’agendas*

D’ailleurs sa veine poétique est tarie. Apres le
»Souvenir® (1841) digne conclusion des ,Nuits“, il ne
retrouve plus la grande inspiration. Il sombre dans la
débauche et l'alcoolisme et meurt prématurément en
1857.

Vigny se retire dans ,sa tour d’ivoire“ en 1837.
Apres cette date, il ne reviendra que deux fois a Paris.
Ses principales oeuvres sont antérieures a I'année 1837
et les ,Destinées“ ont été publiées aprés sa mort.

Seul Victor Hugo continue a représenter la poésie
romantique. Grace a lui, elle se survit jusqu’a nos jours,
a travers le Parnasse et le Symbolisme. Pourtant I'échec
des ,Burgraves (1843) marque le déclin du Roman-
tisme. Hugo, découragé, abandonne le théatre. La méme
année, il perd sa fille Léopoldine. Ces souffrances accu-
mulées ébranlent le poéte. Il songe a abandonner la
poésie pour se tourner vers la politique. Entre 1840
(,Les Rayons et les Ombres“) et 1853 (,,Les Chatiments*)
il ne publie aucun recueil de vers.

La poésie romantique a fait son temps. L’inspi-
ration lyrique parait épuisée. Cependant, vers 1850,
des tendances nouvelles se dessinent: c’est de ces ten-
dances que naitra le Parnasse; elles se trouvent d’ail-

leurs en germe dans le Romantisme. Il y eut, en effet,
dés I'époque romantique, des poétes capables de s’ou-
blier eux-mémes dans leurs vers et de donner des
visions de beauté sereine. Tous les grands poétes ont
su renoncer, par moments, aux effusions du grand ly-
risme pour décrire les merveilles de la nature ou les
créations de l'art et créer des oeuvres plus largement
humaines, d’inspiration philosophique ou épique. Tous
ont laissé des vers, des strophes, des fragments et
méme des pieces de poésie impersonnelle, d’'un carac-
tére ,parnassien“. Lamartine, le plus subjectif des
grands poétes romantiques, le plus sentimental, le plus
vibrant, le plus lyrique a atteint plus d’une fois la hau-
teur de l'art calme, serein, impersonnel. Le début de [a
Priére (,Premiéres Méditations*) décrit un beau cou-
cher de soleil, auquel fait pendant un admirable clair
de lune. La liberté ou une nuit @ Rome (,Nouvelles
Méditations“) contient une magnifique description du
Colisée. L’Occident (,Harmonies Poétiques et reli-
gieuses“) est une des plus belles pages descriptives
de la poésie frangaise. ,Jocelyn“ contient des descrip-
tions de paysages alpestres. Leconte de Lisle admirait
oLa chute d’un ange*, dont il faisait le chef-d’oeuvre
de Lamartine.

On peut trouver des fragments de poésie par-
nassienne méme dans le poésies de Musset. Dans Les
voeux stériles, il évoque les splendeurs de la Gréce
,mére des arts“, et il célebre I’éternelle beauté de la
statuaire grecque. On retrouve linspiration hellénique
dans l’Espoir en Dieu. La ,Nuit de Mai“ nous ofire
une vision de la Gréce, pleine d’harmonie et de sérénité.

Alfred de Vigny n’est pas un pur romantique.
Il est trop discret et trop grand seigneur pour se
livrer. S’il traite des thémes romantiques, il se cache
derriere des symboles, par dignité. Il réintegre ainsi la
poésie impersonnelle, objective, dans la littérature roman-
tique, éminemment lyrique. Il aborde volontiers des
sujets antiques: antiquité biblique et classique. Il tente
méme la poésie savante, archéologique (,Le Bain d'une
dame Romaine“). Vigny est le chainon par ot les Par-
nassiens, a travers le Romantisme, se rattachent a An-
dré Chénier et au classicisme. Leconte de Lisle recon-
naissait en Vigny un adorateur du beau. Vigny est un
précurseur du Parnasse.

Victor Hugo est le chef incontest¢é du Roman-
tisme. Il a largement étalé ,son moi superbe et bouffi“.
Il a exprimé dans ses vers tous les sentiments qui

‘peuvent inspirer un poete: I’enfant, le foyer, 'amour,

la nature... Mais il a su élargir ses thémes, il s’est
méme fait ,I’écho sonore“ du monde. Il a laissé¢ au
moins deux recueils de poésie objective, de poésie im-
personnelle, de poésie parnassienne: ,Les Orientales“
(1929) et la ,Légende des siécles“ (1859, 1877, 1883).
Dans ,Les Orientales® il a su donner des visions, il
a su évoquer les splendeurs de I'Orient et exprimer



«des sentiments qui ne sont pas les siens: ,Clair de
Lune“ et ,La Bataille perdue“. Dans la ,Légendes des
siécles, il a raconté Vhistoire de I'’humanité et évoqué
les civilisations mortes. Lui aussi est un précurseur du
Parnasse. Mais il ne cesse pas d’étre un romantique,
-d’étre un lyrique. ,Les Contemplations“ ont été publiées
en 1856, ,Les Chansons des Rues et des bois“ en
1865, ,L’Art d’étre grand-pére“, en 1877, Les ,Quatre
vents de I'Esprit“, en 1881.

B. L’époque héroique du Parnasse.

Sainte-Beuve mérite d’étre placé en téte des
précurseurs du Parnasse. Il a méme collaboré au ,Par-
nasse contemporain“. Mais ce n’est pas la son meilleur
titre de gloire. Poéte médiocre, au ,style gauche et
boiteux®, il n’a réussi que dans la peinture des ,états
d’ame maladifs et souffreteux“ et dans la poésie fami-
liere. On lui doit cependant quelques piéces d’un carac-
tere parnassien: ,A David Statuaire“ est un groupe
en bronze, qui fait songer a Benvenuto Cellini. Et son
hymne a ,La Rime“ le met au rang des bons rimeurs.
Sainte-Beuve a fait plus et mieux encore.

a) Il a relié la poésie parnassienne a la tradition
«de la Renaissance, a la Pléiade. .

b) 1l a réhabilité Ronsard, un ancétre du Parnasse.

¢) Il a remis en honneur le sonnet, que les Par-
massiens ont porté“ ,a la perfection et au pinacle de
dla gloire“.

Voici quelques strophes de la piece La Rime:

,Rime, tranchant aviron,
Eperon,

Qui fends la vague écumante;

Frein d’or, aiguillon d’acier
Du coursier

A la criniére fumante,

Col étroit, par ou saillit
Et jaillit
La source au ciel élancée,
qui, brisant I’éclat vermeil
Du soleil,
Tombe en gerbe nuancée“;

Théophile Gautier (1811-1872), qui s’est détaché

du Romantisme encore plus résolument que lui, s’op-
. pose ouvertement a I’expansion de [Iindividualisme. Il
sort de lui-méme pour jouir du monde extérieur et
pour s’appliquer a le rendre. Bien plus: il trouve une
nouvelle formule: ,L’Art pour l'art, que le Parnasse

fera sienne. Le dernier poéme de ses ,Emaux et Ca-

mées“ (1852) est un manifeste parnassien.
En voici la premiére et la derniére strophe:
Oui, l'oeuvre sort plus belle
D’une forme au travail
Rebelle,
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Vers, marbre, onyx, émail,
Sculpte, lime, cisele;
Que ton réve flottant
Se scelle
Dans le bloc résistant !

Gautier est plus qu'un précurseur, c’est un ini-
tiateur, c’est un maitre dua Parnasse. Plutdt pauvre
d’idées, d’une imagination plus vagabonde que riche,
peu sensible, Gautier est un artiste qui recherche les
effets plastiques et s’applique a traduire les sensations.
»,Quand la chose est une oeuvre d’art,le poéte la décrit
avec une telle intensité d’expression que sa poésie
semble se transformer tantdt en une.peinture, tantot
en un marbre: tour de force auquel il a donné le nom
trés juste de ,fransposition d’art“. (Maurice Morel.
,Abrégé de I'Histoire de la Littérature Francaise a I'u-
sage des Classes de Lettres“. Nathan, éditeur, page 349.)

Gautier avait ouvert I’ére parnassienne. C’est Théo-
dore de Banville, son disciple et ami, qui en fut le
théoricien, dans son ,Petit Tra'té de poésie francaise“
(1872). ,Théodore de Banville (1823-1891) se jouait
avec aisance de toutes les dificultés du métier des vers;
sa fantaisie évoqua, sur les traces de Chénier, les
mythes antiques (les Cariatides, 1842), sur celles de
Ronsard, les joies de la vie, (Stalactites, 1846) sur
celles de Vigny, la souffrance et le pessimisme (Le Sang
de la Coupe, 1857). Nul n’a dépassé la virtuosité de
ses Odes funambulesques (1857). (Jovignot. ,Histoire de
la Littérature francaise en vingt legcons“. Albin Michel,
éditeur).

Toutes les écoles poétiques ont revendiqué Char-
les Baudelaire (1821-1867). Les Parnassiens admiraient
sa forme sculpturale, la splendeur pleine de son vers.
Ses ,Fleurs du Mal“ (1857) sont d’une perfection clas-
sique. Il est certainement un maitre, un modeéle du
Parnasse.

Au nombre des initiateurs du Parnasse il faut
compter aussi Louis Bouilhet (1821-1869), et Louis
Ménard (1822-1901) qui ont essayé de reconstituer le
vrai visage de l'antiquité hellénique. Tous deux sont
de la génération de Banville, de Baudelaire et de Le-
conte de Lisle. Ce dernier était tellement parnassien qu’il
devint le chef de I'école... ou du groupe. Il restait a
constituer le groupe, le noyau, a fonder le Parnasse.
Cet honneur devait revenir a Catulle Mendés (1841-
1909) et a Louis Xavier de Ricard (1843-1911).

»Catulle Mendeés fonda a Paris, dés I'dse de dix-
huit ans, la Revue fantaisiste (1859). Il y aftira les
Jeunes poétes qui s'insurseaient contre les ,pleurards®
et les ,débraillés“ (c’est-a-dire contre [influence de La-
martine et surtout de Musset, de MurJer) et qui, plus
ou moins, se ralliaient a la théorie de U'art pour lart
(ceci @ lencontre d’Hugo, lancé alors dans la politique
dans Uattitude de propheéte social et de visionnaire).
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Quelques années aprés, la Revue fantaisiste
étant morte faute d’arjent, un écrivain, Xavier de Ri-
card, qui dirigeait un petit journal hebdomadaire, L’Art,
dont une partie était consacrée a la littérature, le trans-
forma, sur les conseils de Mendés, en une publication
exclusivement poétique, qui s'appela ,Le Parnasse
contemporaine“ recueil de vers nouveaux...

Ce recueil fut publié en séries de livraisons, qui
formérent plusieurs volumes. Il 'y eut trois séries; elles
parurent @ de longs intervalles (en 1866, 1871 et 1876)
chez Lemerre, qui s’était institué [éditeur des poétes
de la nouvelle école“. (Paul Fort et Louis Mandin:
,Histoire de la poésie francaise depuis 1850“. Flam-
marion, Didier et Privat, éditeurs).

Le Parnasse existait officiellement. Les Parnassiens
ne s’arrétérent pas en si bon chemin. Aprés 1870, il
parvinrent a s’ouvrir les grands journaux politiques,
ol ils tenaient des feuilletons & gages, puis les grandes
revues, enfin 1’Académie. ]

Sully Prudhomme, qui avait été recu a ’Académie
francaise en 1881, obtint méme le prix Nobel de littérature
(1901). Leconte de Lisle et José Maria de Hérédia ont
été également académiciens.

La seconde moitié du XIX-e siecle a vu une flo-
raison poétique incomparable. La période parnassienne
proprement dite (1850-1880) est une renaissance de la
Renaissance. D’innombrables étoiles brillent alors au
firmament de la poésie francaise. Elles ne sont pas
toutes de premiere grandeur et la plupart n'ont qu'un
éclat éphémere. Mais elle brillent. Le ,Parnasse con-
temporain® compte pres de cent collaborateurs. Les
trois quarts d’entre eux sont tombés dans loubli. Les
autres sont restés célebres, ou le sont devenus sous
le pavillon du Symbolisme.

A la suite de Victor Hugo, qui prolonge [Iexis-
tence du Romantisme jusqu’au seuil du XX-e siécle et
qui est & la fois le, pere du Parnasse et I'ancétre du
Symbolisme, il convient de citer:

a) Sainte-Beuve, Théophile Gautier, Théodore de
Banville, Charles Baudelaire, Leconte de Lisle, Catulle
Mendes, Louis Bouilhet, que nous avons déla signalés.

b) José Maria de Hérédia, Léon Dierx, Jean Lahor,
Sully Prudhomme, André Lemoyne, Armand Silvestre,
Georges Lafenestre, Gabriel Vicaire, Emmanuel des
Essarts, Albert Mérat, Francois Coppée, Albert Glatigny,
Léon Valade, Emile Bergerat, parnassiens de la deu-
xieme et de la troisiéme génération.

¢) Mallarmé, Verlaine, Frédéric Plessis, - André
Theuriet, Anatole France, Paul Bourget, Alphonse Dau-
det, Jean Richepin, Dérouléde, Jean Aicard, Edouard
Pailleron et Henri de Bornier, qui ont subi I'influence
du Parnasse, avant de s’engager dans des voies diverses
ou de le combattre.

C. Décadence du Parnasse (1880—1900).

»Le Parnasse, vers 1880, se desséchait, se pétri-.
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fiait parce que ses Immortels avaient trop révé de
marbre“ (Louis Mandin et Paul Fort.)

Les circonstances, autant que les exagérations et
les abus des Parnassiens, hatérent la décadence du
yParnasse contemporain“ (1871 et 1876). Mais le groupe
se dissociait peu a peu et, aprés 1880, il n’y avait plus
de Parnasse proprement dit. Il n’y avait que des Par-
nassiens. Les éveénements et les troubles qui suivirent
les désastres de 1870 (chute de I'Empire, avénement
du régime républicain, progrés du socialisme humani-
taire), allaient modifier la sensibilité et créer de nou-
veaux courants d’idées.

»Les bouleversements de 1870-1871, la chute du
pouvoir personnel, I'avénement du régime républicain,
en portant au premier plan de lactualité les affaires
publiques, la puissance du peuple et les agitations de
la foule, furent comme un signal auquel répondit bien-
tot I'éclosion d’une littérature plus populaire, pleine des
bruits de la rue, et qui, parfois (car de nos jours, on

‘aime [outrance), se plut a s'ébattre jusque dans le

ruisseau”.

»En poésie, ce sont les joyeux compagnons, Riche-
pin, Ponchon, Bouchor, qui s'apprétent @ opposer les
, Vivants“ aux ,Impassibles du Parnasse... L’école
parnassienne elle-méme, lasse de la raideur olympienne
out la figeait Leconte de Lisle, s'imprégnait de tendresse
humaine avec Sully Prudhomme et Léon Dierx, et se
rapprochait du réalisme populaire avec Francois Coppée
et ses ,Humbles“, sa ,Gréve des Forgerons“ efc.
Et l'année des ,Humbles“ (1872), Paul Dérouléde
avait envahi les masses avec ses ,Chants du Soldat®
qui, par leurs qualités et par leurs défauts, ont bien
le caractére du poéme populaire, fait pour la foule
élémentaire”.

»Un autre flot, moins turbulent d’abord que la
vague du Natuaralisme, mais plus profond, plus tenace,
le flot que nous allons voir portant le Bateau ivre
et la fortune de Mallarmé et de Verlaine, se glissait
depuis des années, sous les fondations des temples par-
nassiens. Et c’était une révolution qui entrait ainsi dans
les lettres francaises“.(Paul Fort et Louis Mandin. , His-
toire de la Poésie Francaise depuis 1850. Pages 50-51
et 68.)

La révolution qui allait éclater et qui minait de-
puis longtemps le Parnasse, c’est le Symbolisme. Cepen-
dant le Parnasse ne disparut pas complétement.

Tandis que le premier groupe de poétes symbo-
listes se constitue (1883), des disciples fideles relévent
la tradition parnassienne jusque dans les oeuvres des -
poétes de ,I'Ecole romane“. Fondée en 1891 par Jean
Moréas et Charles Maurras, cette école prétendait re-
nouer avec la tradition gréco-latine en puisant aux
sources de la Renaissance. On en rencontre également
chez les membres de PEcole francaise, qui a été fon-
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dée, en 1901, par Charles Morice. Bon nombre de
poétes, que l'on peut rattacher au Parnasse, se sont
défendus d’en étre. Cela prouve qu’on pouvait encore
étre parnassien, mais ce n’était plus la mode. Jean Lor-
rain, Pierre Quillard, Clovis Hugues et Emmanuel Signo-
ret ont été parnassiens malgré eux. Henri de Régnier

(1884-1936) a eu la franchise de s’en faire un mérite.,

Nous savons pourtant qu’il a subi également I'influence
du Symbolisme, qu’il n’a pas renié non plus. Albert
Samain (1858-1900) a été parnassien a plusieurs re-
prises. Sébastien-Charles Leconte (né en 1865), re-
marquable poete oratoire, est un disciple avoué de
Leconte de Lisle. Enfin les oeuvres de Pierre de Nol-
hac (1859-1936), poéte humaniste et historien, et de

Pierre Louys (1870-1925) attestent la vertu durable .

du parnassisme et de son esthétique.

IIl. Principes essentiels de la poésie
parnassienne.

Dans Pintroduction et dans le chapitre précédent,
j'ai indiqué les principes essentiels du Parnasse et le
caractere fondamental de la poésie parnassienne.

Je vais essayer maintenant de les grouper en un
corps de doctrine, de les expliquer dans un exposé
Suivi.

A. Jindiquerai d’abord les sources de la poésie
parnassienne:- les ateliers, les musées et les travaux
-d’érudition.

B. Ensuite je dégagerai et je justifierai l'attitude
générale des Parnassiens: leur horreur du lyrisme, leur
impassibilité, leur impersonnalité et ses corallaires, I'ob-
jectivité de leur poésie, leur superstition de la forme
et leur culte de la beauté plastique.

C. Enfin je montrerai les aboutissants de I'idéal
parnassien: le paganisme littéraire, I’hellénisme et la
‘philosophie des parnassiens.

A. Sources de la poésie parnassienne.

1. Les ateliers, les musées.

Le classicisme avait épuisé I'universel, humain.
Le romantisme avait épuisé le social. Il restait aux par-
nassiens le particulier: les oeuvres d’art et les travaux
d’érudition. Le Parnassien, dit M. Thérive, est essen-
tiellement un homme pour qui les ateliers et les musées
existent”. Ajoutons que linitiateur du Parnasse, Gau-

tier, a ét€ peintre. Il ne faut pas oublier non plus que °

la Révolution a supprimé les barriéres entre les hommes
et les arts. Les écrivains du XVIII-e siécle considéraient
les artististes comme des artisans. Ceux du XIX-e siécle
se débarrasserent de ce préjugé, pour le plus grand
bénéfice des arts et de la littérature. Cette camaraderie
des hommes et des arts a permis aux écrivains de dé-
couvrir des sources nouvelles d’inspiration et d’émotion
et des correspondances, des affinités entre les arts et
Jda poésie.
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2. Travaux d’érudition. Les romantiques s’étaient
emballés pour le Moyen Age. L’érudition n’avait pas
encore révélé les textes authentiques. On comprend alors
leurs erreurs et leur enthousiasme.

»Les parnassiens, eux, bénéficiérent de ['époque
bénie des archéolosues et des érudits qui s'était ouverte
vers 1840 et qui atteignait son période, entre 1860 et
1880. 1l ne s’agit pas seulement des historiens ,,pitto-
resques”, lesquels avaient déja blasé le goiit des lettrés,
mais des historiens réalistes, sereins, impassibles (le
mot est ldché). M. Camille Jullian aime a rappeler que
Fustel de Coulanges est un contemporain de Flaubert.
Il pourrait ajouter qu'il l'est de Gautier et de Banville.
Il faut noter que lorsque la poésie de Hérédia sembla
contenir, en flacons bouchés, toute I'essence du monde,
c'est que les celtisants, les égyptologues, les japonisants,
les orientalistes de tout poil, les numismates et les lin-
Quistes en tout domaine, avaient habitué le public a
aimer les visades disparus de ce monde, a les recons-
tituer avec précision et minutie. Sans les grandes mis-
sions, sans les grands travaux de bibliothéques, sans la
spécialisation d’une foule de sciences historiques, on
n'edt pas connu lidée d'une poésie qui se satisfait a
I'évocation du pittoresque et du particulier. Certes, les
grands genres sont ceux qui intéressent la vérité morale
et générale; l'imagerie n’est jamais qu’un divertissement.
Mais tout de méme, lesprit humain, ['imagination hu-
maine ne se sont-ils pas enrichis, au prix d’un peu de
puérilité, depuis le temps de Charles Perrault et de
Saint-Evremond ?*“ (André Thérive, Le Parnasse, pages
74—15.)

Le souci de la documentation et de I'exactitude
scientifique apparait surtout dans l'oeuvre de Leconte
de Lisle. Cest lui qui a recommandé I'union de la
science et de Part: ,,L’art et la science, longtemps sépa-
rés, doivent tendre a s’unir étroitement si ce n'est a se
confondre”. (Préface des ,Poémes antiques“): Hérédia
a été chartiste; Sully Prudhomme, ingénieur et philo-
sophe.

Le poete, ayant a peindre la nature extérieure,
doit s’aider des découvertes modernes de la science et
des travaux de Iérudition: il évitera ainsi les erreurs
et il rendra la réalité avec plus de fidélité et plus d’ob-
jectivité.

B. L’idéal parnassien.

1. Impersonnalité de la poésie parnassienne.

Le Parnasse est tout d’abord la négation de la
poésie personnelle. Nous avons déja signalé la dureté
des parnassiens a I'égard des représentants de la poésie
personnelle. Nous ne reviendrons pas non plus sur les
causes de la décadence du Romantisme: nous les avons
étudiées dans le chapitre précédent. Il suffira de rap-
peler en passant le mépris que la société du second
empire manifestait a 1'égard des réveurs, des artistes
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et des poetes en particulier. La mode n’est plus aux
barcarolles, aux complaintes, aux clairs de lune, aux
confidences, aux confessions, au lyrisme. Le poeéte doit
s’adapter aux nécessités et au gofit de son temps, s'il
veut étre lu. Sl n’y réussit pas, il se gardera de livrer
son coeur aux huées de la foule. Il dédaignera méme
les succés bruyants et il éternisera son réve dans le
marbre ou dans le bronze. Aussi les parnassiens se
barricadent-ils dans leur tour d’ivoire. Rassurons-nous.
Ils ne tiendront pas tous la consigne. Lorsque lartiste
sentira qu’il a quelque chose qui mérite d’étre dit, en-
trainé par V’inspiration, sans se battre les flancs, il n’hé-
sitera pas a le dire. Au point de vue scientifique, il est
trés juste de faire abstraction de sa personnalité : quand
on traite une 'question d’histoire ou qu’on veut rendre
le monde extérieur, il faut se mettre en garde contre
les écarts de I'imagination. Cela n’implique pas que la
poésie personnelle soit une hérésie. Le poete voit de
- Pincompréhension dans la foule, de la bassesse, c’est
vrai. Mais cette incompréhension tient-elle a des dispo-
sitions passageres ou a 'humanité ? Est-elle permanente
ou passagére? Les parnassiens s’en sont bien apercus.
Voila pourquoi ils sont revenus, a la poésie personnelle,
insensiblement et discrétement. José Maria de Hérédia,
chez qui I'impersonnalité se réalise avec le plus de plé-
nitude et dont l'oeuvre nous offre la vision la plus
directe du monde extérieur, a mis dans ses admirables
sonnets autant de réve que de science, autant d’émo-
tion que d’érudition.

Chez Leconte de Lisle l'impassibilité a pris une
allure philosophique. Son oeuvre, inspirée surtout de la
philosophie bouddhique, exprime une lassitude, une amer-
tume personnelle, sa douloureuse désillusion, son renon-
cement. On y sent I'homme ulcéré, 'homme qui vit
sa rancoeur et qui contient sa passion. La sensibilité
du poete est d’autant plus frémissante qu’elle est con-
tenue.

On devine des traces d’émotion méme chez Ban-
ville: cette émotion est d’autant plus exquise qu’elle
est voilée. Mais c’est avec les poetes dissidents, c’est
avec les infidéles du Parnasse, avec Sully Prudhomme,
Francois Coppée et Paul Verlaine que le Parnasse re-
tourne & la poésie personnelle. Sully Prudhomme se
contient au début. Puis il cherche un détour: au lieu
de s’étaler en longues expansions oratoires, il com-
prime son lyrisme dans des compositions trés bréves.
Se rendant compte que sa poésie ne peut étre intéres-
sante que si elle est générale et traduit quelque chose
d’humain, le poete s’exprime ensuite sous une forme
générale (,Les Solitudes®).

L’impersonnalité des Parnassiens n’est donc pas
absolue. Ils ne veulent pas voir un -confident dans le
lecteur, mais ils ont senti que la poésie personnelle
avait une valeur, a la condition d’étre présentée d’une
maniére générale. lls se sont appliqués a exprimer leur
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pensée sous une forme voilée et concentrée. Ce qu'il
y a de fécond et dépasse le Parnasse, c’est le triomphe
des formes bréves. Le Parnasse a préparé, declanché
presque un mouvement, une révolution littéraire. Le
Symbolisme est né du besoin que le poéte éprouve de
se dire sous une forme voilée.

2. Objectivité.

Au lieu de réver discursivement sur des impres—
sions personnelles, comme les romantiques, les parnas—
siens se sont efforcés d’arréter le contour des choses
et de les montrer sous un angle commun, Ils se sont
gardés surtout d’imposer les vibrations de leur moi au
contact du monde. Ils se sont contentés de proposer:
au lecteur leur objet, exécuté avec soin, et lui ont
laissé le loisir de le regarder et de Iadmirer. Les ro-
mantiques étaient un peu comme ces artistes qui démon-
trent a leurs clients I'impeccabilité de leur oeuvre. Les
parnassiens, plus discrets, ont pris a tache d’exécuter
impeccablement leur oeuvre sans se soucier d’en faire
la réclame. Les parnassiens ont visé a I'objectivité.

Ce principe rapproche Iesthétique parnassienne
de celle du classicisme. La poésie de Boileau exprimait
la communauté logique des esprits, en faisant de la
raison le principe fondamental de I'art d’écrire. La poé-
sie parnassienne a voulu exprimer les émotions com-
munes a toutes les sensibilités, en traduisant les sensa-
tions les plus générales et en tirant du monde sensible
tout ce qu’il contient de poétique et de palpable a la
fois. Un pareil souci pouvait étre néfaste: comme le
byzantinisme et 'alexandrinisme, 'art parnassien risquait
de s’appliquer a des objets insignifiants, de se fixer
dans des formes séches, dures, hiératiques et de tom-
ber sous la tyrannie des régles.

Un bon rimeur qui applique les regles d’'une tech-
nique sévere a des sujets insignifiants réussira toujours
mieux qu'un poete inexpert qui entreprend des sujets
grandioses. Voici, a ce propos, l'opinion de M. André
Thérive: ,,On qualifie souvent I'école parnassienne d’a-
lexandrine, parce qu’elle aurait, @ force de cultiver 'ob-
Jectivité, accordé a la forme la prépondérance sur le
fond. Je n’en crois rien. Aucune cervelle poétique ne

~peut concevoir cette prédominance; 'art pur est toujours

artifice, et il est moins dangereux de reconnaitre cette
veérité que de proclamer le principe contraire, a savoir
que le fond se passe de la forme. Sous prétexte de
laisser le coeur s’exprimer librement, la Vie se chanter
elle-méme, on nie vite les procédeés, les trucs, la tech-
nique (vilains mots, je I'admets), on nie la forme qui
seule peut incarner [lesprit dans la matiére. (,Le Par-
nasse. Le XIX-e siecle, sous la direction de René Lalou*)..

3. Superstition de la forme.

Il faut plutot rattacher le Parnasse au classicisme.
Or, qu'est-=ce que le classicisme dans son essence ?’
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Est-ce 'amour de la raison? est-ce le respect des an-
ciens ? C’est par-dessus tout la discipline, la soumission
aux regles, ,la probité technique“. Le Parnasse a hérité
du ciassicisme le souci, le culte, la superstition de la
forme. Il est vrai qu’il entre dans ce culte une con-
ception toute particuliére de la poésie: certains parnas-
siens l'ont considérée comme un exercice, comme un
jeu, comme un tour de force, comme une acrobatie.
Cependant on peut affirmer que le souci de la forme
a exercé les talents et assoupli la langue francaise; les
acrobaties de Banville en ont révélé les ressources.
On doit regretter seulement qu’ils aient poussé trop
loin cette latrie.

» Tout formalisme dérivé, franchement ou non, du
Parnasse, semble avoir fait son temps. On en revient
a croire que les classiques, qui n'en faisaient pas montre,
qQui n’en exprimaient point la théorie, connaissaient et
exploitaient plus finement les richesses naturelles de la
langue francaise; ou bien, que s'ils le pratiquaient d’in-
stinct, c’est que [linstinct est toujours supérieur a la
science. André Thérive. Le Parnasse. p. 54). Que nous
distribuions des éloges ou que nous formulions des
critiques, nous ne devons pas oublier Victor Hugo. ,Sans
ce virtuose, dit André Thérive, la virtuosité n’eiit pas
été érigée en vertu. Sans cet artisan merveilleux, lart,
le métier n’eussent pas été soupgonnés de recéler une
magie. Et si les Parnassiens, aussi bien que leurs suc-
cesseurs ingrats, ont voulu révérer lesprit sous les es-
péces de la matiére et de ses formes, c’est bien malgré
tout au mysticisme qu’on le doit*“. (,Le Parnasse“).

La virtuosité est un talent d’exécution qui ne
s’acquiert que grace a un entrainement long et pénible.
Unie a linspiration, la virtuosité permet d’atteindre la
hauteur de l'art: elle seconde [linspiration, en révélant
a lartiste toutes les ressources de son instrument. Seule,
elle éblouit un instant les profanes et amuse les initiés.
Toutefois, la discipline qu’elle impose préserve Iart
contre les risques de déformation et de décadence, lui
assure au contraire des possibilités d’évolution ou de
survivance, !

Les artifices de la technique, les exigences de la
prosodie, le souci de I'objectivité et de la précision, la
recherche du mot propre et du mot rare ont rendu plus
malléable le langage, cette matiére ,au travail rebelle“.

,,Possible donc que le Parnasse ait incarné [ale-
xandrinisme fatal d’une poésie au seuil de la décadence.
En tout cas, cet alexandrinisme a engendré une assez
belle postérité. Et s'il faut tout dire, la vanité, la va-
cuité de son esthétique est la chose du monde la moins
prouvée, depuis qu’on a établi la notion de poésie pure”.
(André Thérive. Le Parnasse, page 49.)

4. Culte de la beauté.

Si les parnassiens ont poursuivi avec tant de
patience la perfection de la forme, s’ils ont cherché
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les rimes riches, s’ils ont ciselé les stances, s’ils ont
émaillé leurs vers d’expressions et de mots chatoyants,
c’est pour donner a leurs oeuvres plus de consistance,
pour assurer leur étérnité, c’est surtout pour ,seeller
leur réve dans le bloc résistant et donner au lecteur
une vision de beauté. '

,,Chose curieuse, constate André Thérive, le bon
Théophile Gautier avait, en tant que manieur de pin-
ceaux, le goit fade et académique. On connatt de lui
des tableaux incroyablement peu parnassiens. Mais cela
prouve que si le monde extérieur existait, c'était pour
son lexique et non pour sa palette. A sa suite, on ne
se contenta pas de cuire I'émail, de tailler le camée, on
cisela, on broda; ce ne furent que coupes, orfévreries,
damas, orfrois, dagues niellées, pommeaux sculptés, etc.
Les arts mineurs s’installérent en maitres. On s’éprit
des dentelles, des plantes, des insectes. On peignit méme
les grandes figures de ['histoire comme trumeaux ou
magots de paravent. Les épopées, la légende des siécles,
tint sur assiettes ou en sonnets“.

Jouant la difficulté, les parnassiens ont tenté d’ex-
primer la beauté des lignes et des arabesques, fait
courir des enluminures autour d’une idée.

Banville a fouillé des bas-reliefs grecs. Peintre
paysagiste, Leconte de Lisle a fixé sur la toile des
sites éblouissants de lumiére (,Midi“) ou & la végé-
tations luxuriante (,Juin®); il a décrit la vie des étres
qui fourmillent au sein des cloches de la liane (,La
fontaine aux lianes®). Sculpteur, il a laissé des groupes
d’un relief saisissant (,la Panthére noire“, ,le Réve du
Jaguar“) J. M. de Hérédia a fait surgir de ses Trophées
de splendides visions exotiques ou des scénes historiques.
Frangois Coppée méme fut orfévre a ses heures, émail-
leur, maitre verrier: ,Le Lys“ pourait étre signé par
le plus intransigeant des parnassiens. Les éléves de
VIlI-e classe ont apris en Il-e ,Le Cygne“ de Sully
Prudhomme. Ce poeme est un chef-d’oeuvre d’art par-
nassien: la grice et la beauté de Il'oiseau qui se mire
dans T'eau limpide du lac et qui ,dort la féte sous
laile entre deux firmaments“ sont rendues avec une
puissance d’évocation extraordinaire.

Les Parnassiens ont appliqué leur goiit de la des-
cription a des objets moins poétiques. Il leur est arrivé
plus d’'une fois de friser le prosaisme. N’oublions pas
que le parnassisme coincide avec le succés de Flaubert
et le triomphe du réalisme dans le roman.

C. Philosophie des Parnassiens.
1. L’hellénisme des Parnassiens.

Epris de beauté calme, de lumiére et d’eurythmie;
les parnassiens devaient aimer la Gréce ancienne et
paienne. IIs la parérent méme de toutes les beautés et
de toutes les vertus. La Grece est en effet un pays
de lumiére, une patrie du soleil et un temple de I'art
serein. Les lignes de ses monuments et de ses pay--



sages se dessinent avec netteté et les chefs-d’oeuvre
de ses sculpteurs immobilisent, éternisent des attitudes
harmonieuses. et sereines. Dansy‘les formes de la beauté
qu'elle a réalisées s'épanouissent la joie de vivre, la
santé et la force confiante. ; ;

La plupart des parnassiens s’en tinrent a ce culte
purement paien ...et littéraire, sans prendre garde a ce
que cet enthousiasme avait d’éphémere, d’artificiel et de
naif. Les philologues et les philosophes se sont chargés
dans la suite de détruire la fiction littéraire et artis-
tique d’une Grece uniquément belle, délicate, ardente
au plaisir et sage, libre et heureuse.

2. La philosophie des parnassiens.

Le Parnasse n’est pas seulement un retour a la
statuaire et aux arts plastiques grecs. Il est aussi une
interprétation de la’ pensée grecque. La Gréce a réalisé
un modele éternel de pensée et de beauté, sans aucune
tache locale ou nationale, elle a accompli ,le miracle®.

La Grece ancienne pouvait donner autre chose
qu’une lecon de joie et d’optimisme. Plusieurs parnassiens,
Leconte de Lisle entre autres, ont dii s’en douter. Ils
ont demandé a la Grece la solution des problémes qui
ont remué de tout temps I'humanité, ils ont puisé dans
la religion grecque une philosophie de la vie;*ils ont
interprété les mythes grecs sous un point de vue natu-
riste et y ont vu un symbole de la vie.

Danaé, par exemple, est le symbole de la terre
séche que la pluie vient féconder. Hermes symbolise
Pobscurité du crépuscule qui ‘cache la terre au soleil.
Niobé, c’est la raison humaine qui finit par triompher
de la religion. Pour les parnassiens le paganisme est
la religion humaine, qu’ils opposent au christianisme,
religion de la populace laide, ignorante, superstitieuse
et méchante.

D. Conséquences de la guerelle de I’art pour
P’art.

1. Divorce entre la poésie et la foule.

La foule n’a pas jamais compris ni aimé les poétes.
La bourgeoisie utilitariste du *second Empire les a dé-
testés. Ces réveurs, ces oisifs, ces inutiles, ces gueux
superbes ne s’étaient-ils pas avisés de rompre avec
elle et de se retirer dans leur tour d’ivoire ? Les poetes

dédaignaient P'opinion de I'élite! Les poetes méprisaient

les gens éclairés, les bourgeois, ces exemplaires d’hu-
manité évoluée! On allait bien voir!

»Les Parnassiens passent la mesure. Au lieu de
proclamer, comme leurs ainés, la royauté de divers mythes
en somme agréables au public, soit philosophiques,
soit sociaux, soit religieux, voila-t-il pas qu’il annon-
cent la restauration d’un Panthéon retiré et inaccessible,
oit seuls seront admis les initiés, oil il faut se guinder
si Lon est peintre ou poéte, et d’oit 'on regarde avec
mépris les vagues humanités qui rampent sur la ferre
fangeuse, étranzéres a la beauté et plus étrangéres

I U

encore a l'esthétique! Alors prirent corps toutes les ran-
cunes amassées par les bourJeois contre les bohémes,
les rapins, fils ingrats de notaires et de drapiers, et
qui avaient deja, au temps des ,, Jeune-France” montré
leur mépris a la société réjuliére. L’on s’habitua dés
lors a considérer les lettres comme créées dans un
monde a part, a l'usaje des hors-la loi. L’albatros aux
ailes trop longues boitilla sous les risées de I'équipaze”.
(André Thérive. Le Parnasse). ‘

L’effet le plus considérable du courant parnassien
et de la querelle de lart pour lart est davoir fait
éclater la querelle qui couvait depuis longtemps entre
la littérature et la société. Le®Parnasse fut surtout une
affirmation de la dignité de I'art, de l'autonomie de la
littérature dans une société qui entendait restreindre
la liberté des groupes et des individus, en imposant la
différentiation des taches et iahspécialisation des métiers
et en subordonnent leur réle aux contingences du monde.

Le Parnasse a lutté contre Pesprit utilitaire de la
bourgeoisie et I'orgueil des écrivains de la génération
précédente, qui s’étaient fait un titre de gloire de s’y
asservir. Son plus grand mérite est d’avoir rompu
,,l’esclévage romantique des lettres en face de la poli-
tique ou de la société®.

2. Classicisme du Parnasse.

En définissant le rdle de I'art, le Parnasse a libéré
la poésie d’une autre servitude, aussi dangereuse, aussi
fatale.

»La superstition de I'dme, du sentiment, de la vie
(avec majuscule) ne conduisait @ rien de moins qu'a
sacrifier le formel de lart, sa disnité spécifique, a lui
préférer sans-cesse la nature (?) linstinct, c’est-a-dire
en pratique le bdclé, le mal fait, I'arbitraire, le désor-
donné, Uatechnique). (A. Thérive. Le Parnasse).

Le Parnasse a libéré la poésie de 1'improvisation
et du dilettantisme. :

Il a chassé de la poésie la mode, les idées neuves,
tout ce qui n’est pas éternel et il a remis en honneur
les lieux communs, qui sont éternels.

»,Chanter des spectacles naturels; des beautés ex-
térieures, un réve (fiit-il décevant et fictif) de beauté
antique ou d’histoire controuvée, cela rejoignait malgré
tout la poétique des grandes époques, laquelle n’avaif

* rien de femporel dans son jeu et en a profité pour

échapper au temps“. (A. Thérive. ,Le Parnasse).

Le Parnasse a libéré la,poésie d’une autre servi-
tude, d’'une autre superstition, celle de la prédication.
Certes l'oeuvre d’art doit étre morale, saine, Mais le

_poete ne doit pas s’ériger en prédicateur, en ,mora-

liste“. Le beau, son domaine, se confond souvent avec
le bien, domaine du moraliste. Il exerce toujours une
influence salutaire, car le sentiment qu’il provoque en
nous, I'admiration, est essentiellement désintéressé et
éleve 'dme au-dessus des préoccupations égoistes et
mesquines.
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On peut donc rattacher le Parnasse au classicisme.
Le XVII-e siécle, si profondément chrétien, avait banni la
religion chrétienne de I'art et de la littérature. Le Par-
nassé en a banni la prédication morale, ce qui ne veut
pas dire qu’il ait méprisé la morale. Le XVII-e siécle
a eu de trés grands prédicateurs. L’époque parnassienne
n’a pas manqué de moralistes.

»Si donc le Parnasse a fait oeuvre durable, c'est
bien en accréditant sa théorie de art pour lart, et
semble-t-il définitivement“. (A. Thérive. ,Le Parnasse®).

IV. Les poétes les plus représentatifs du
Parnasse. Hérédia.

Les poétes les plus représentatifs du Parnasse,
outre les initiateurs, que j’ai déjd nommés dans I'apercu
historique du courant, sont: Léon Dierx et José Maria
de Hérédia, parnassiens purs, Leconte de Lisle, le. chef,
Francois Coppée et Sully Prudhomme, indépendants.

Faute d’espace et faute de temps, je n’étudierai
ici que José Maria de Hérédia. Leconte de Lisle fait
I'objet d’'une étude & part. -

José Maria de Hérédia.

José Maria de Hérédia est le plus impassible et
le plus parfait des parnassiens. Il a élevé la technique
a la hauteur de l'art et ciselé dans les métaux les plus
rebelles toute une légende des siecles en miniature.

José Maria de Hérédia est né le 22 Novembre
1842, a la Fonterna dans les montagnes de la Sierra
Madre, prés de Santiago de Cuba; il est mort le 2
Octobre 1905, au chateau de Bourdonné, en France.

Son pére était espagnol, sa mére francaise. A 'dge
de 9 ans, José'Maria de Hérédia fut envoyé en France
et mis au college Saint-Vincent (& Senlis), on il fit de
bonnes études. Aprés un séjour de 2 ans dans son ile
natale (Juin 1859—Avril 1861) il retourne a Paris,
entre 4 I’école des Chartes et s’inscrit & la Faculté de
Droit. Aux conférences La Bruyére il rencontre Georges
Lafenestre et Sully Prudhomme. Puis il se lie avec
Leconte de Lisle et collabore au",Parnasse contempo-
rain“. En 1867 il épouse une francaise originaire de
Cuba, Louise Despaigne. A partir de cette date, il méne
la vie d’'un homme du monde, publie des traductions
de I'espagnol et écrit des sonnets, qu’il réunira en 1903
dans le recueil des ,Trophées“. Elu A 'académie fran-
caise (1894) il passe les dernieéres années de sa vie
entre la Bibliotheque de I'Arsenal et sa maison de cam-
pagne de Montfort 'Amaury. M. J. Calvet commente
ainsi un portrait de José Maria de Hérédia: ,Une hau-
taine et impassible élégance, un large regard qui con-
temple avec lenteur et précision des spectacles presti-
gieux“. (Manuel Illustré d’histoire de la littérature fran-
caise p. 719). Hérédia n’est pas un homme de lettres,
il est un homme du monde. Mais sa conception du
poete-grand seigneur est précisément l'inverse de celle
de Lamartine. Lamartine est un poéte spontané ... et

peu chatié; Hérédia est un artiste volupteux, a la forme
parfaite et & la technique sévere. Il médite longuement
ses compositions, il en controle les détails scrupuleuse-
ment et cistle avec un soin infini les sujets qu’il a
choisis et nettement délimités.

Ni passionné, ni farceur; ni homme de lettres, ni
amateur : Hérédia est un artiste consciencieux qui veut
travailler & loisir et donner toute sa mesure. Dans son
oeuvre on he trouve pas de trace de sentimentalité ni
d’intellectualité. Hérédia est le pastique le plus raffiné,
le plus pur.

Le recueil des ,Trophées“ est le chef-d’oeuvre
de la poésie parnassienne et I'aboutissement extréme
du_retour de la poésie francaise a I'épopée. L'épopée
avait peu réussi au XVIl-e siécle: de toute la produc-
tion épique de 'époque classique il ne reste que quelques
noms couverts de ridicule. ,La Henriade® ne vaut guére
mieux que les épopées du XVIl-e siécle,

. ,Les Martyrs® de Chateaubriand constituent le
passage de I'épopée au roman historique, forme atténude
de I'épopée. Cest Chénier (1762—1794) qui a préparé
la renaissance de I'’épopée sous la forme de poémes
brefs, telle que I'a cultivée, pendant la période roman-
tique, A.-de Vigny, le moraliste épique. V. Hugo et
Lamartine, eux, ont abordé la grande épopée. Cepen-
dant ,la Légende des Siécles“ est formée ,de petites
épopées“. Leconte de Lisle a fait revivre dans ses
»Poémes®, débordants de pensée et de passion, les an-
ciennes civilisations de la Grece et des pays ,Barbares®.
Hérédia est parvenu a la conception d’une épopée con-
centrée dans un court poeme — le sonnet a seulement
14 vers — sans but moral, sans prétention historique,
dans lequel il adapte les éléments plastiques fournis
par I'érudition pour tirer des choses le maximum de
beauté. Le titre de son recueil de sonnets est symbo-
lique, significatif. Au sens propre, un trophée est la
dépouille d’un ennemi vaincu suspendue a un arbre
pour rappeler un exploit & la mémoire des hommes.
Ce mot désigne aussi des drapeaux disposés en signe
de victoire.

Les , Trophées“ de Hérédia sont:

a) des dépouilles ravies au passé,

b) auxquelles est attaché le souvenir des victoires
passées, g 3

¢) ces trophées ne sont pas jetés en tas, mais
disposés d’une maniére artistique, pour plaire ‘aux yeux.

»Dans les sonnets qui composent ce célébre re-
cueil, oeuvre de toute une vie, la podte a représenté
sous la forme de fruculentes enluminures divers aspects -
de la Gréce antique, de Rome, du moyen Aage, de la
Renaissance, de PExtréme-Orient, et aussi quelques
paysages naturels.

Idées et sentiments en sont presque totalement
absents; mais on peut admirer sans réserve

a) la netteté de la composition ;
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b) le parti artistique que le poéte sait tirer du
moindre détail érudit qu’il a serti dans un de ses vers;

c¢) I'éclat dense et rutilant du coloris;

d) les sonorités vibrantes du vers et de la rime

e) et lart d’agrandir tout a coup I'horizon d’un
sujet par un dernier vers largement évocateur®.

(Maurice Morel, ,Abrégé de I'histoire de la Litté-
rature francaise®).

Dans le sonnet qui ouvre le recueil des ,Tro-

phées“ on rencontre, outre les qualités énumérées ci-
dessus, un sentiment et une idée.

,L’Oubli®,
»Le temple est en ruine, au haut du promontoire,
Et la mort a mélé dans ce fauve terrain
Les déesses de marbre et les héros d’airain
Dont I'herbe solitaire ensevelit la gloire.

Seul, parfois, un bouvier, menant ses buffles boire
De sa conque ot soupire un antique refrain
Emplissant le ciel calme et ’horizon marin,

Sur Pazur infini dresse sa forme noire.

b

La terre maternelle et douce aux anciens dieux,
Fait & chaque printemps, vainement éloquente,
Au chapiteau brisé, verdir une autre acanthe.

Mais '’homme, indifférent au réve des ajeux,

Ecoute sans frémir, au fond des nuits sereines,

La mer qui se lamente en pleurant les sirénes.
(»Les Trophées“ Lemerre, éditeur).

Ce pur chef-d’oeuvre contient un tableau et tra-
duit, suggere un sentiment.

. Le tableau.

@) Sur un promontoire s’élevent les ruines d’un
temple.

b) Seul, un bouvier, trouble parfois cette solitude
de sa silhouette et du son de sa ,conque“,

¢) La terre a beau entourer ces débris sacrés ,de
'hommage de ses fleurs®.

d) L’homme ne se doute pas qu’il foule de ,sain-

tes ruines® et il écoute sans frémir les mugissements

de la mer qui pleure les sirénes.

II. Le sentiment.

De ce passage émane un sentiment complexe,
que nous pourrions définir la poésie des ruines et ot
se mélent une sorte de nostalgie et une impression
d’oubli que les détails descriptifs viennent accentuer.

L’émotion plastique permet précisément d’évoquer
les splendeurs d’une civilisation disparue et la poésie
des vieux mythes et des légendes mortes.

V. Conclusion.
La théorie poussée jusqu’a I'exagération, I'abus
des procédés et I'emploi des recettes avaient perdu le

Romantisme: il perdirent aussi le Parnasse et, plus tard,
le Symbolisme.

Le Romantisme était une débauche de I'imagina-
tion desservie par une sensibilité générale, une exploi-
tation oratoire des thémes lyriques: Dieu, Nature, Amour,
Mort. 1l faut beaucoup de gofit, voire de génie, pour
traiter des lieux communs et surtout des themes lyriques
sans fatiguer et sans ennuyer.

L’étalage continuel du ,moi“ finit par choquer.
D’autre part, les romantiques, n’admettant pas le frein
de la raison, ne pouvaient se limiter & des sujets res-
treints, plus faciles a développer et a comprendre. Ils:
développaient au contraire, avec beaucoup d’ampleur,
des sujets vastes et complexes. Entrainés par I'imagina-
tion, ils s’épanchaient en de larges développements ora-
toires, communiquant leur ivresse sacrée un lecteur.

Le Parnassiens, ennemis de ce lyrisme débordant,
s’appliquérent a pacifier la sensibilité du lecteur en lui
offrant des visions de beauté sereine, de beaux tableaux,
de telles formes, de belles lignes. Mettant un frein a
leur imagination, ils s’efforcérent de donner aux images
qu’ils empruntaient au monde extérieur un dessin net,
des contours précis, un relief saisissant. Ils appliquérent
en poésie les procédés des arts plastiques, de la pein-
ture et de la statuaire.

Honnis par la société matérialiste de leur temps,
ils se réfugiérent dans I’étude des civilisations disparues
et en ressuscitérent les splendeurs. Ils exaltérent la
beauté et la sagesse grecques. Ils évoquérent les images
et les réves des temps passés.

Soucieux d’exactitude scientifique, ils allierent la
science a la poésie, ils firent appel au concours de la
science et de I'érudition: ils se documentérent.

Artistes consciencieux et habiles, il poursuivirent
et atteignirent la perfection de la forme. Par la rigueur
logique de la composition, la concision et la clarté du
style, la précision etla propriété des termes, la splen-
deur et la plénitude du vers, la richesse et la sonorité
des rimes, les parnassiens sont en effet des maitres
dont les préceptes et les exemples ont une porté éter-
nelle.

Il oubliérent seulement le but véritable de la poé-
sie, qui est de susciter la réverie.

A la poésie éclatante, mais froide, des parnassiens,
succéda une poésie suggestive, voisine de la musique:
la poésie symboliste. Les symbolistes réintégrérent le
lyrisme dans la poésie et lui rendirent son charme propre,
son pouvoir d’incantation.

Au lieu de reproduire les aspects du monde exté-
rieur dans des transcriptions fideles, ils s’appliquérent
a en saisir les images fuyantes et a en écouter les voix
mystérieuses; ils s’efforcérent d’interpréter les sym-
boles qu’ils y découvraient. A travers la multiplicité
des sensations, entre lesquelles ils devinaient des corres-
pondances, ils prétendirent saisir l'unité d’état et de



résonnance. Malheureusement, a force de
chercher des transpositions poétiques, ils ont
trouvé des expressions obscures. A force
d’adapter leur instrument — la langue — ils
Tont déformé, ils Pont disloqué. Ce qu’ils
ont appelé pompeusement les somptuosités
du verbe n’est souvent qu’'un assemblage de
sons inarticulés, de rythmes boiteux et d’as-
sonances vagues, La vérité est que la poé-
sie n’est ni le développement oratoire d’un
théme, ni 'imitation exclusive des arts plas-
tiques, ni linterprétation d’'un symbole, ni
Pexplication d’un mystere impénétrable, ni
Uapplication d’'un certain nombre de régles
et de procédés techniques. La poésie est
Texpression de sentiments humains, éprou-
vés réellement et interprétés par le poete,
qui doit les revétir d’'une forme a la fois sa-
vante et accessible, pour déclancher dans I'ame
du lecteur ses propres états d’ame et sus-
tituer a la réalité extérieure, brutale, cruelle
et laide, un monde idéal, vaporeux, indéfini,
ouvert aux seuls initi€s, mais consolant et
beau, ot tous les bruits viennent se fondre
en une harmonie divine, oli s’apaisent les
agitations inquietes de ’homme, oti les hautes
aspirations de I’ame se réalisent et ol ses
appels trouvent un écho fidele. La poésie
est une réalité éthérée, qui se reflete dans
une grande ame, en y produisant une mu-
sique divine et en l'inondant d’une lumiére
a la fois éclatante et douce.

N. B. Studiul de mai sus a fost intocmit cu
urmatoarele izvoare:

a) Notitele ce le-am luat in anul 1926—27
la cursul ce l-a finut la Sorbona rdposatul profesor
“Edmond Esteve:

b) ,Le Parnasse® de André Thérive, din care
am citat mai multe buciafi.

¢) ,Histoire de la Poésie Francaise depuis
1850* de Paul Fort et Louis Mandin (Henri Didier,
Editeur, Paris).

Mannalele scolare de care m’am folosit sunt
indicate la locul lor,
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ARTICOLELE ELEVILOR s

Un geniu miilitar al neamului:
~ Stefan cel Mare. (1457—1504)

Neamul nostru a jucat un rol important in istoria
universald, prin aceea cd in trecut a fost protagonistul
crestindtdtii contra pdganismului §i apdrdtorul culturii
europene impotriva intunerecului asiatic.

Azi avem misiunea de a fi sentinela si pavdza de
risdrit a Europei. '

Asezat la poarta rdsdritului, asemenea unei stanci
ce avea sa fie mereu lovitd de vanturi si roasd de apd,
a avut in privinta aceasta mult de indurat. Primejdia
se ivea mai ameninfdtoare dela Sud, cauzati de expan-
siunea Turcilor, dar si dela vecinii Poloni si Unguri, ce
cdutau cu totii sd cotropeascd acest pamant nesecat de
bogatii.

Nimic insd n’a putut clinti din loc neamul roma-
nesc, urmas al celor mai viteji dintre popoarele lumii:
Romanii, care in lupte nu cunosteau infrangerea si Dacii
dela poalele Carpatilor, care nu cunosteau frica mortii
in lupte si in asalturi.

Vitejia si rdbdarea, ldsate mogtenire neamului nos-
tru, l-au ofelit in desele lupte ce le-a avut. Numai da-
toritd acestei ofeliri si datoritd si solului bogat, a putut
si se mentind in acest pimant sacru al Daciei.

In vremuri grele, atdt pentru neamul nostru cat si
pentru Europa infreagd, care era ameninfatd de a cddea
sub suveranitatea Semilunei pdgine, in momentul cind
Turcii ajung in expansiunea lor la Dundre, apare ,cel
mai viteaz principe intre crestini“ Mircea cel Bdtran, pe
care ni l-a dat Tara Romaneasca, care opreste un moment
inaintarea Turcilor, neputdnd mai mult, nefiind de ni-
meni ajutat. Dupd moartea lui, Turcii, ajungind la
Dundre, isi indreaptd expansiunea spre Europa
«centrald, dar sunt oprifi un sfert de veac de lancu de

Alecu Balasga, cl. VIII, Lit.

Motto: ,,Cu agsa eroi un neam
e greu si piard.*“
Mircea Rdadulescu

Inidoara, ,,Cavalerul crucii, pe care ni l-a dat Ardealul.

In acest sir al marilor voevozi Romani, ce duce
mai departe epopeea de luptd a neamului pentru cres-
tindtate, este Stefan cel Mare ,atletul lui Christ“, pe care
ni 1-a dat Moldova, care cu propriile lui forfe destul de
reduse, a finut piept Turcilor 47 de ani cat a domnit,
asigurand tdrii sale autonomia gi ferind Europa de in-
vaziunea Turcilor.

Stefan cel Mare, prin moartea sa, a incheiat un
capitol glorios de rdzboaie romanesti, punand astfel ca-
pat rdzboiului nostru de 100 de ani cu Turcii, inceput
de Mircea cel Batran. El este una din figurile anume
trimise de Dumnezeu, pentru a cimenta statul Moldovei
si de a trasa calea ce trebue s’o urmeze succesorii lui.

,Era acest domn nu mare de stat, dar iute din
fire si unde nu gandeai acolo il vedeai“, zice Ureche.
Era neobosit §i energic, muncea mult, era un om al
faptelor, al realizarii, nu al laudei. Ceea ce face gloria lui
Stefan cel Mare, este incontestabil geniul sdu militar.
Cum ocupd tronul Moldovei, ,de rdsboaie se gati, im-
pdrtind ostirii sale, steaguri $i pundnd hotnogi si cd-
pitani, cari toate cu noroc i-au venit“ zice Ureche. Cat
de bine stia el cd numai prin armatd putea sd-si con-
solideze tronul si sd impund pe calea armei, dealtfel
cea mai Sigurd cale, autoritatea sa trufasului rege Ma-
tias al Ungariei si lasului si fricosului rege Cazimir al
IV-lea al Poloniei. Stiind cd nu are dela nimeni ajutor,
ci doar promisiuni, Stefan nu desperd, ci avu incredere
in sine in toate luptele ce le-a dat si dupd spusele
lui Ureche, ,rar rdsboiu de nu biruia“. A avut 36 lupte
dintre cari 34 le-a castigat si 2 le-a pierdut. Victoriile
sale, neintelese unele, se pot explica pe deoparte prin
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increderea si siguranfa in el, iar de altdparte prin sfiala
si teama celor ce luptau cu el. A avut lupte cu Polonii,
Ungurii, Turcii, Tatarii si Muntenii.

Stefan cel Mare armonizeazd in persoana sa, atat
politica, cat si conducerea superioard a rdsboiului, in
mod desadvarsit. El a dat o noud tacticd ostirii, de a
fi mai manevrierd, capabild de actiuni repezi si energice.

Aceasta se observa din invaziunile ce le-a facut in

Ardeal si in Muntenia, repezi, de scurti durati, date
prin surprindere. Aceastd tactici arati caracterul siu

si superioritatea de gandire caracteristicd geniului.

Cunoscdtor al tacticei si al mijloacelor de lupta
ce le intrebuinfau vecinii, cari se miscau $i se luptau
greoi si care n'aveau alte mijloace, decat combinatiunile
si calculele. Fatd de ei adoptd noua tacticd a loviturilor
repezi si de surprizd, date cu mijloace proprii si de
efect. Astfel printr’o manevrd energicd pe care uneori
a intrebuintat-o la maximum, a ficut fatd la timp ata-
curilor, cum este bundoard aceea contra Tatarilor. Af-
landu-se in Ardeal in una din invaziuni, este atacat de
Tatari. Stefan s’a migcat cu atdta iuteald, incat a parat
la timp, orice loviturd ba chiar a respins pe Tatari. Obiec-
tivele de atac totdeauna au fost bine, exact i judicios alese.
Asa bundoard in Ardeal a avut ca obiectiv Secuimea, pe
care rasculand-o, aducea pagubd Ungariei si ajutor lui.
Asa se explicd in mare parte voluntarii Secui, ce-i in-
tdlnim in oastea lui Stefan; tineau mai mult la el, decat
la regele lor.

In lupta dela Baia, din 15 Decemvrie 1467, cu Ma-
tias, Stefan a avut la indemand un serviciu de infor-
matiuni foarte desvoltat, ce i-a semnalat, moment de
moment, debandada si lipsa de prevedere din tabdra
Ungurilor, atacdnd cu succes in momentul potrivit. A
intrebuintat aici principiul ,surprinderii“, deoarece ina-
micul era tinut intr’o complectd ignorantd si 1-a sur-
prins, tindnd in secret preparatiile lui de atac. La ocu-
parea Chiliei in 23 lanuarie 1465 surprinderea a fost
realizatd si in camp strategic, cand nimeni nu stia des-
pre aceastd actiune §i cand nici nu se asteptau, dar
si in timp tactic, atdcand-o, cdnd parcalabii plecaserad
de acasid la o nunti. Ea Baia Stefan a dat lovitura cu
toate fortele in momentul si locul voit de el, dupdce
desorganizase si obosise pe dusman prin harfuieli cu
trupe usoare. Aceasta a fost aplicarea principiului , eco-
nomiei fortelor.“

Tot aci el ficu si o buna intrebuintare a armelor
ce asigurd un mare randament pe campul de luptd-
Cildrimea, noaptea ne aducand mare folos, el o descdle-
c4, transformand-o in pedestrime, repurtind astfel o
victorie.

Contra vecinilor, cu armate impresionante, dar lip-
site de tacticd si de mijloace eficace, iatd ce principii
mari de rdzboiu intrebuinta Stefan, care in mintea lui

n’aveau notfiunea celor de azi. Totusi el le-a realizat

intocmai, gratie geniului si inteligenfei lui.

U

Turcilor, cu 0 armatd regulatd cu tacticd de luptd su-
perioard, el le opuse tactica loviturilor tari, de fond,.

“bazate pe o conceptie si pe 0 manevrad superioard. Bata-

lia dela Rahova (Podul Inalt), 10 lanuarie 1475, este
identici cu aceea a lui Napoleon dela Austerlitz, 2 De-
cembrie 1805, prin faptul cd ambele au fost concepute
din vreme in momentul si locul dinainte stabilit.

»La Austerlitz, Napoleon a avut stinga rdzimata
pe dealul fortificat Santon si dreapta era sprijinitd pe
mlastinile Satschan si Moentiz, iar frontul dealungul rau-
letului Goldbach i armata era cdlare pe drumul Briin-
Olmiitz. Pozitia lui Stefan este aceeas: Stinga rdzimata
pe indltimile dela Est de Barlad, dreapta rdzimati pe
mlastinile Barladului, iar frontul format de pardul Ra-
covat cu vale noroioasd si armata era cdlare pe drumul
Vaslui—Iasi.

Napoleon pentru a atrage pe inamic, a executat
o retragere voluntard, a retras anteposturile, ldsand pe
inamic pe campul de bdtaie ales dinainte.

Aceastd manierd de a lucra se vede si la Stefan,
atunci cand cautd a atrage pe inamic pe valea Barla-
dului, pe campul de bdtae ales deja de el.

In dimineata zilei de 2 Decemvrie 1805, pela ora
4, armata austro-rusd a inceput marsul dela dreapta,
la stinga, amdgita de retragerea simulatd a lui Napoleon.
O negurd de iarnd acoperea campul de bdtae, care nu
ldsa sd sg vadd decat indltimile terenului. Cind dus-
manul intrd in mlastini pela ora 9, Napoleon atacd cu
toate forfele si despdrti armata in doud parti.

La Rahova, Stefan prin acei buciumasi si trimbi-
tasi, asezati in paduricea din dreapta, a atras pe ina-
mic in mlastini, nevdzute din cauza unei cefe. In
momentul favorit sari asupra lor, despdrtind armata
turcd in doud pdrti.“ (dupd maiorul Georgescu).

Davoust ordond ca ghiafa sa fie spartd prin ghiu-
lele de tun, astfel ca garda rusa sid-si gdseascd acolo
sfarsitul cel mai groaznic. Si Stefan ordond a se rupe
podul, cdzdnd o mulfime in apa. {

Capitanul Rapp cu cavaleristii sdi urmdrird pe dug-
man, La fel urmdri pe Turci si Stefan.

Ambele victorii sunt zdrobitoare si le-au dat laurii
biruintei. Stefan si Napoleon ca genii militare sunt
aceiasi, cu o singurd deosebire: cd meritul cel mai mare
este al lui Stefan, nu pentruca este geniul neamului nostru,
ci pentruca el scanteia cu 400 de ani inainte de Napo-
leon, atunci cand mijloacele de rdzboiu erau altele si
insdsi viata era mai redusd si oamenii mai simpli. Stefan
cu mici mijloace a infiptuit mdrime, in timp ce Napo-
leon cu mari mijloace a infdptuit madrime, iatd si aici
superioritatea lui Stefan. Este cea mai strdlucitd victorie
repurtatd de Stefan, care a ardtat ca si Mircea Europei,.
cd Romanii au stiut sd-si apere credinfa si patria, a-
tunci cand au fost atacati de Turci, chiar in propria.
lor tara.



In batdlia dela Rasbioeni 1476 de pe paraul Valea
Albd, vedem ca acest loc fusese ales prin faptul ca era
accidentat si acoperit cu pdduri bune pentru defen-
sivd, dar mai era aproape de cetatea Neamfului, unde
la nevoe gédsea scdpare; era aproape de axul principal
pe unde treceau Turcii si era intr'un punct unde putea
primi ajutor dela Unguri si Poloni, lucru ce n’a avut fe-
ricirea sd-1 vadd vreodatd. Din poiana padurii improviza
o cetate: a sapat de jur imprejur santuri adanci si a ri-
dicat valuri de pamant peste copacii culcati jos, ldsand
din loc in loc cate-o deschizdturd pentru tunuri. Stefan
pdrdsit de oastea.de {fard, ce ceruse a merge la vetre,
sdtuld parcd de atatea razboaie, s’a vizut silit a da
piept cu Mohamed, numai cu oastea domneascd, com-
pusa din cei zece mii de curteni. Acolo isi bagd el vi-
tejii sai si familiile lor, lucru adeverit de o relatie a
turcilor care spune: ,Cdzurd acolo in mana Musulma-
nilor mii de bdeti si de copile moldovene de o asa
frumusete, incat numai privindu-le gustai fericirea ce-
reasca“.

Sultanul, vdzand cd nu poate asedia aceastd in-
tdriturd, recurse la o stratagema: asezd pe doi Pasi cu
cite un corp de oaste in cele doud aripi din stinga
si dreapta, iar el cu un alt corp de armatd se prefacu
cd se retrage. Stefan facu imprudenta si iesi afard, dar
fu lovit de cei doi Pasi din laturi, iar din fatd de Sultan.
Toti luptd desnaddajduiti pe viatd si pe moarte. Moldo-
venii reugesc a se retrage din nou in ascunzisuri, pie-
rind multi si astfel incepu cel mai groaznic atac, in fata
cdruia si vestita armatd a ienicerilor; ,Spaima Crestini-
lor“ furd opriti. Sultanul fnsusi smulse steagul profe-
tului si merse inainte inflacarand pe ai sdi.

Izbanda fu a Turcilor, dar ce folos cd acel cAmp
era - albit de trupurile lor, printre care zdceau si ale
Moldovenilor, care: ,erau obositi si neivindu-se nici un
ajutor din nici o parte, au picat nu fiestce cum, ci
pand la moarte se apdra, nici biruiti de arme, ci strop§m
de multimea Turcilor® zice Cronicarul.

Stefan .abatut se indreptd cdtre Cetatea Neamtu-
lui, dar mama sa, cum spune legenda, nu-1 addposti,
ci-l imbdrbata a-si reface ostirea i de a muri pentru
tard. El se intoarce in munti si altd legendd spune ci
intdlni pe batrdna Vrancioaia ce-i dete pe cei sapte
feciori ai ei. De aici merse la Sneatin in Polonia, unde
primi trei mii de cdldre{i, apoi cu oastea refdcutd ur-
mdri armata turceascd ce se retrdgea spre Dunire, de-
cimatd de foame si de ciumd. Ajungindu-i, repurtd
o frumoasd biruintd. Desi invingitori, Turcii se intorc
acasd invinsi. Aici este geniul lui Stefan si aici sunt
adevarate spusele lui Ureche: ,si unde-l biruiau altii,
nu despera, cdci stiindu-se cdzut jos, se ridica deasupra
biruitorului“. Iatd cum se explicd faptul cd Stefan se ridica
deasupra invingdtorului -Sultan si cum armata Moldo-
 veneascd rdsare ca din pdmant, atunci cidnd credea
oricine cd e nimicitd.

\
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Bitdlia dela Razboeni a fost pentru Moldova mor-
mantul ei. A fost lipsitd de orice conceptie si de sub-

“tilitate, fiind mai mult o loviturd brutald. Stefan a pri-

mit-o amagit de vecini i silit de imprejurdrile impuse
de Turci, ce-l cdutau. El niciodatd n’ar fi dorit-o, asa
reese cel putin din spusele ambasadorului trimis la
Venetia la Unchiul sdu loan Tamblac.

La Rdzboieni a aplicat principiul ,masei“. Ne
avand massa (oastea de tard) cu care sd reactioneze, a
evitat lupta, prin aceea cd nu a atacat el, ci a ciutat

‘sd pareze atacul Turcilor. Armata lui era o fortd com-
* bativd, cu o valoare militard aleasd, fiind tenace, disci-

plinatd gi animatd de focul sacru al jertfei pentru api-
rarea pamantului si a credintei.

Contemporanii lui ‘Stefan: Enric al [V-lea al An-
gliei, Ludovic al IX-lea al Frantei, ca si Mateias al
Ungariei, nu se pot compara cu personalitatea, cu ca-
racterul, cu geniul si vitejia lui, deoarece ei sunt figuri
searbdde, individualitdti molatece si caractere mediocre.
Stefan creiase prin toate acestea o situatie din cele mai
strédlucitoare. Moldovei, iar el milita, ca si Mircea altd-
datd, la Dundrea-de-jos.

Xenopol spune cd intr'o tard intinsd, la un popor
numeros, Stefan ar fi fost un alt Caesar sau Carol cel
Mare. Ca este mai greu a ajunge la glorie si marire
in sanul unui popor mic, deoarece mijloacele lui fiind
simple, trebue ca geniul sdu si indeplineasci lipsurile.
Prin urmare este mai greu a fi un Stefan decit un
Carol cel Mare, un Temistocle decat un Caesar.

Ce este pentru Germani un Moltke, acelas lucru
este pentru noi Stefan cel Mare. Este unul din marile
genii militare. ale neamului, a cdrui domnie a fost o
serie de lupte victorioase, repurtand victorii nepieri-
toare in istoria patriei si cea universald, mai ales cele
contra Turcilor. Aceste victorii erau ca niste spini in
ochii celor doi regi vecini. Mateias ceva mai mult: citre
Papa si Apusul Europei, nu uita sd se laude chiar, ci
Stefan Vasalul §i cdpitanul sidu a zdrobit pe Turci la
Rahova.

Desi cdpdtase o rand la picior, la primul asediu
al Chiliei si mai tarziu o podagrd la brat, totusi el a
condus toate luptele pand in ultimele clipe ale vietii.
Cu toate cd acest popor a fost mereu tinut sub arme,
sdtul parcd de atatea lupte, totusi niciodatd n’a pdrisit
pe Voevodul sdu, cdci avea in el mare incredere.

Laudele Europei nu-l exaltau prea mult pe Stefan,
care trdia doar pentru poporul lui drag, cdruia si dupd
moarte i-a asigurat vrednicia si existenta. Ne pare a fi
Voevodul care a fost parcd cel mai mult iubit de po-
por, dovadd jertfele atitor lupte in care el a invins.
Poporul i-a apreciat calitatile si faptele mari numindu-I
ca recunostintd ,cel Mare“.

— Stefan cel mare a inscris in istoria Patriei pa-
gina cea mai eroica si nepieritoare prin litere de sange.

El si Moldovenii au ardtat lumii maximum de vi-
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tejie si de jertfd cerute pentru apdrarea credinfei §i a
Patriei §i a lisat urmasilor expresiunea celui mai inalt
patriotism, atunci cind citre urmasi zicea: ,Voi apdra
acest pamant cu preful capului meu, cdci este patri-
moniul meun*.

Freamitul p#durilor si codrilor, murmurul izvoa-
relor si azuriul cer senin, mereu il vor plange, cici ei
i-au fost prieteni doar, in vremuri de restriste, cand el
ca si Mircea isi apdra: ,Sirdcia, nevoile si neamul®.

Geniul lui militar, abilitatea politicd si oranduirea
ce-a dat-o tdrii, le va pidstra istoria, iar numele Iui
scump si sfant il va purta pe buze incd, cum l-a pur-
tat si pand azi, poporul siu moldovenesc, care atdt de
mult [-a iubit.

Alecu Balaga, cl. VIIL lit.

Bibliografie :

Xenopol, Istoria Romanilor vol. 1V.

Georgescu Maior. Istoria armatei romane s§i a
Sarbilor, poporul roman.

I. Ursu, Stefan cel Mare si Turcii.

Aforismul maiorescian

de Sonea Fl, loan, cl. VIlI-a.

Sunt unele personalitdti, care, prin structura spe-
cificd a intelectului lor si prin expansiunea muitilaterald
a domeniilor de cercetare, lasd posteritatii produsul va-
riat al valorilor lor intelectuale. Fdrd indoiald cd atari
personalitdfi apar in societdti specifice; avand viziunea
fideld a situatiei societdtii din care fac parte, dau direc-
tive salutare pentru promovarea inferesului obstesc. In
toate timpurile au existat atari personalitati.

Incepand dela vechii Greci, la cari directivele
unui Socrate erau considerate ca puncte de reper, tre-
cand la Romani, la care nevoia unei reorganizdri so-
ciale necesita o indoitd importan{d si pand in zilele
noastre, cand se aude din toate pdrtile: reorganizare,
jertfd de sine, adicd: umanitarism, ca in fond sd stra-
luceascd din umbra-i caracteristicd ferocele egoism.

In astfel de imprejurdri, de obiceiu se ridicd vreo
personalitate, dominand cu autoritatea lui concertul dis-
cordant al zbieretelor sinistre.

Asa a apdrut figura lui Maiorescu, care prin cul-
tura lui, dobora la prima incercare de atac pe cel mai
dibaciu sofist. Asa a apdrut criticul si renovatorul unei
societdfi.

Dar ne vom intreba: daca Maiorescu este un critic,
dacd el a fost un tehnician al logicei, fost-a el si filosof ?

Cercetdnd cu amdnunfime, greu am putea gasi
vreo operd de filosofie purd.

Dacd intelegem prin filosof numai creatorii de l

conceptii originale despre lume si viatd, ar fi greu sa
acorddm aceasta calitate lui Maiorescu.

I U

Dar notiunea de filosof are un infeles mai larg,
putdnd si cuprindd in ea si alte elemente: ,filosof este
— dupi cum spune d-l1 Petrovici in manualul sdu de
Psihologie — si acela care-si insereazd ideile in fesd-
tura unui ansamblu unitar si rigid“.

T. Maiorescu a fost un exponent superior al a-
cestei tendinfe de rigiditate in idei. Gandirea lui sobrd
este redusd uneori la mici reflexiuni utile, avand in sine
un adanc §i superior adevdr.

Avea pasiunea conciziunii §i si-a aplicat siesi re-
comandatia pe care o fdcuse scriitorilor literari: ,multa
paucis“.

Tipice din acest punct de vedere sunt articolele:
»Progresul adevarului“ si ,Din Experienfa“.

* %
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Ca produs al activitatii filosofice la Maiorescu ne
apar aforismele.

Aforismele sunt nigte formule pregnante si scurte
cu care Maiorescu isi exprimd observdrile izolate refe-
ritoare la existentd si la orientdrile ei.

Aforismele au un rol foarte important, folosindu-
ne drept ghid in conducerea noastrd in viatd. Ele sin-
tetizeazd concluzia unei pdtanii si tot odatd normele ce
trebue sd le urmdm, folosindu-ne de vechea cugetare
bitraneascd ce spune: ,foloseste-te de experienta altuia“.

Genul aforismelor a preocupat pe multi ganditori.
O bund parte din opera lui Pascal ne-a fost transmisd
prin aforisme. Deasemenea scrierile lui Nietzsche im-
bracd aceeasi formd, iar Schopenhauer si-a incoronat
opera prin stralucitul ansamblu al aforismelor asupra
intelepciunii in viatd.

Se stie cd existd o strdnsd legdturd intre perso-
nalitatea unui cugetdtor si filosofia sa. Oricat ar ndzui
un spirit filosofic sd se depersonalizeze si sd ajunga cu
meditatiile in sfera obiectivitatii pure, nu reuseste sd o
facd, dupdcum reuseste omul de stiintd in solutionarea
problemei sale.

Din creatia aforismelor, asa cum se manifestd ea,
putem construi intreaga personalitate a Iui Maiorescu,
chiar fard sa avem o prealabila cunostintd.

T. Maiorescu si-a coordonat unele insusiri bine
distincte : ,Omul rdu se pierde prin partea sa cea bun,
omul bun prin partea sa cea rea“.

Acest aforism pare la inceput un paradox, pentru-
cd e regretabil ca la un om bun sd gasesti si o parte
rea si la un om rdu e imbucurdtor sa gdsesti o parte
bun3, prin care tocmai sd piard!

Altul: ,Fereste-te de a da sfaturi. Problema e
prea grea si rdspunderea e prea mare. Tu dai sfatul
dupd natura ta. Aceasta insd rareori se potriveste cu
natura celui ce te intreabd. Altfel spui tu, altfel infelege
el. Sfiatuind prudentd, produci sldbiciune §i unde cereai
tarie, produci violenta“.

Catd dreptate in aceste randuri! Si mai departe :
»loate hotdririle importante trebue sd le iei singur, din
adancul individualitdfii tale, fard influenta altora.“
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Pentru salvarea unitdtii, e in stare sd stdvileascd
prin diguri orice influentd streind si regdsindu-se pe
sine isi judecd prin prizma individualitatii lui situatia
de moment.

O alti serie de aforizme pun in lumind riceala
obiectivd si cumpdtarea atat de caracteristice lui Maio-
rescu. ,Oare pardul dela munte ar fi asa de voios,
dacd n’ar fi rece ?* Prin aceasta osandeste caracterul
superficial al omului. '

Valoarea cumpatarii e datd : ,Soarta nu vrea extreme.
Din chiar mijlocul rdului se naste reactiunea spre bine
si gerul cel mai greu zugrdveste flori de primdvard®,
reoglindind de minune spiritul lui ponderat i expri-
mand imposibilitatea mentinerii extremelor.

Maiorescu prin urmadtorul faimos aforism dad o pu-
ternica si neasteptatd loviturd materialismului lui Conta:

»Studiile creerilor. sd inlocuiascd stiinfa sufletului?
Cine cunoaste mecanismul clavirului, poate sd ghiceascd
felurimea nemdrsinitd a melodiilor” ?

In altd ordine de idei, in articolul sdu ,Progresul
Adevarului“ da expresie figurii lui aristocratice impo-
triva gangurelii mediocritatilor :

yIntre un diamant §i o grdmadd de pietris, cui
i-ar fi alegerea grea? Asa intre aprobarea unui om cu-
minte si aplauzele zgomotoase ale mulfimii®.

Foarte plastici e urmatoarea: ,Don Quijote cre-
dea cd morile de viant sunt uriasi. Oamenii de rand
cred cd uriagii sunt mori de vant®. \

Sunt si alte multe aforisme tot atit de frumoase
si tot atat de ingenioase, in care se reliefezd sclipirile
geniale ale marelui indrumdtor. In viziunea lui limpede
vede intreaga pedanterie §i intreaga instrdinare dela
fondul nostru traditional §i predicd reintoarcerea la co-
morile poporului.

Cum se stinge focul

de Popa Mircea, cl. IV-a

Pentru a indbusi un incendiu vd recomand urma-
toarele retete:

I. Sulfat de fer 4 parti,

Sulfat de antimoniu 16 parti,

Apa 100 parti.

II. Clorura de calciu 184 parti,

Clorurd de magneziu 57 parti,

Clorura de sodiu (sare de bucatdrie) 13 parti,

Bromurd de potosiu 22 parti,

Clorura de bariu 3 parti,

Apd 1000 parti.

IIl. Clorura de sodiu (sare de bucatdrie) 90 parti.

Clorurd de amoniu (fipirig) 45 parti,

Apa 300 parti.

Aceste amestecuri se toarnd in sticle, iar in caz
de incendiu se varsa continutul peste foc. Ultimul a-

mestec se toarnd in sticle cu pereti subtiri si imbrdcate
in papura.

Clorofila si sintezele plantelor *).
de Pop Oliver, cl. VII,

Odatd cu topirea zdpezii §i cu primele raze mai
calde ale soarelui, viata vegetald trece printr'o intensd
transformare, trezindu-se din letargia iernii.

Aceastd transformare se aratd in primul rand prin
haina verde pe care o imbracé,' oferindu-ne ochilor o
priveliste din cele mai incintdtoare, cdreia poetii i-au
rezervat un loc important in operele lor.

Faptul acesta a impresionat si oamenii de stiintd,
indemnandu-i si clarifice anumite probleme ca: natura
culorii verzi a plantelor, a substanfelor produse, precum
si modul cum se produc. Abia in secolul trecut insd
Biologia, Chimia si Fizica s’au dezvoltat in mdsura de
a le clarifica. .

In randurile ce urmeaza voiu ardta rezultatele cer-
cetdrilor asupra pigmentilor vegetali, a modului cum
clorofila realizeazid asimilatia si sintezele, precum si a
naturii acestor produsi sintetici.

= {>membrand
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Pigmentii plantelor: Observand la microscop un
Pleurococcus (fig. 1), un fir de mdtasea broastei (Spi-
rogyra) (fig. 2), sau o celuld din tesutul palisadic al
frunzelor (fig. 3), vom vedea in primul rand cd celulele
nu sunt colorate uniform, in intregimea lor ci vom dis-
tinge numai anumite elemente colorate in verde. Acestea
sunt cloroleucitele, care la unele alge ca Pleurococcus,
sunt in formd de bastonase; la altele, ca matasea broas-
tei, sunt in formd de panglicd spiralatd, iar in celulele
tesutului palisadic al frunzelor sunt niste grduncioare
mici. Aceste cloroleucite dau culoarea verde a plantei,
dacd este privitd cu ochii liberi.

Un cloroleucit, dupd cum am vdzut, are forme
foarte variate, el insd totdeauna se compune dintr’o
substan{d albuminoida incolord, leucitul, si trei coloranti:
clorofila, de culoare verde, carotenul, de culoare rosie-
portocalie si xantofila, de culoare galbend. Clorofila este
in mai mare -cantitate, fiind in raport de 3 la 1 cu
celelalte.

Clorofila a fost mult studiati de profesorul Will-
stdtter, care a constatat cd sunt de fapt doud substante

*) Pierre, Thomas: Chimie biologique II.
Gh, Pamfil: Curs de chimie,
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clorofile, asemdndtoare, pe care le-a numit clorofila a.

si clorofild b. Ele se deosebesc una de alta prin_ unele-

proprietati fizice si chimice.

Clorofila a. este de culoare verde-albastra.

Clorofila b. are o culoare verde-gdlbuie, iar spec-
trele lor de absorbtie diferd pufin. Formula lor chimicd
brutd este:

clorofila a: Ciy Hq Oy N, Mg
clorofila b: Cg; Hy, Os N, Mg.

Privindu-le formula brutd, putem sd le caracteri-
zdm ca fiind substante cu greutate moleculard foarte
mare, continand magneziu.

Pentru ldmurirea constitutiei chimice, vom pleca
dela lucruri bine cunoscute. Se stie astfel schema reac-
tiillor acido-bazice din chimia minerald:

acid 4+ bazd = sare |+ apd
Corespondenta ei in chimia organicd este:
acid organic 4 alcool (sau fenol) = ester - apd

Astfel de esteri sunt clorofilele. Acizii organici
sunt clorofilinele, iar alcoolii sunt alcoolul metilic si
fitolul. Frunzele proaspet culese au un ferment: ,cloro-
filaza“ care pune in libertate fitolul, producand ,cloro-
filinele“, substante cari nu sunt decat esterii clorofili-
nelor cu alcoolul metilic.

Intre clorofild, substanta pigmentard a plantelor
si hemoglobind, colorantul globulelor rosii din sangele
animalelor, existd o mare analogie. Aceastd analogie
constd atat in functiunile ce le indeplinesc, cat si in insasi
structura chimicd, constatd cu ocazia desfacerii lor in
molecule mai simple;

Aceastd desagregare a moleculei lor se face prin
acizi, hidrafi sau temperaturd ridicatd si se produce
dupd schema urmdtoare:

1. Oxihemoglobina
prin incalzire peste 70° da
= & fer
. tratatd cu Br. H. da i
prin reducere dd etioporfirind
2. Clorofila

prin saponificare da clorofilidd
care cu accid oxalic dd feoforbidd
care redusa da etioporfirind.

globina
hematina

Etioporfirina, atat cea obtinutd din hemoglobind cat
si cea din clorofild, dacd este descompusd, dd acelas
amestec de pisoli (hemopirol, filopirol, etc.).

Clorofila ia nastere in insdsi planta si nucleele
pirolice care o compun, foarte posibil sunt luate din
celelalte materii proteice, aflitoare in celuld.

Ceilalti coloranti, caré intovardsesc clorofila sunt
carotenul si xantofila, numite intr’un cuvant substante
carotinoide. Ele au alti constitutie chimicd, fiind sub-
stane ternare. Carotenul, rosu-portocaliu, are formula
brutd: C,, Hge. El dd culoarea rosiaticdi a morcovilor.

Un isomer al sdu se afld in pitligelele rosii. Xantofila,
galbend, are formula brutd C,, Hys O,, structura ei e,
inruditd cu a luteinei din ou. Pana acum nu avem do-
vezi despre rolul acestor coloranti. Dupd Engelman ei
ar participa la asimilafie, cu clorofila, dar nu s’a putut
ardta cum.

Toamna, cand clorofila din frunze se distruge,
rdman acesti doi pigmenti; care dau frunzelor culoarea
rosiaticd sau galbend, dupd cum se afld mai mult ca-
roten sau xantofila.

Sd vedem acum modul in care planta fabricd pro-
dusii sdi sintetici. Pentru prepararea lor utilizeazd bioxi-
dul de carbon din aer si apa din pdmant, in care se
afla dizolvate sdruri minerale, utilizate la formarea ma-
teriilor proteice. Rolul cel mai important il joacd cloro-
fila la sinteza polizaharidelor.

Clorofila va fi nevoitd, in operatiile ei, in primul
rand sa descompuni bioxidul de carbon. De undé va
lua cdldura, pentru o reactie atdt de endotermica ? Ras-
punsul il ddm ugor, dacd examindm spectrul de ab-
sorbtie al clorofilei. Ea isi ia cdldura din radiatiile so-
lare, cdci observdm cd ea absoarbe mai mult radiatiile
rosii (din jurul liniei C a lui Fraunhofer), adicd tocmai
radiatiile cele mai calde. Aceste raze fiind absorbite, o
solutie de clorofild privitd la spectroscop, va prezenta
pete negre tocmai in acele locuri.

Cum am mai spus, clorofila contribue mai mult la
formarea polizaharidelor, de formula (C4 H,, Og) n.
Aceste polizaharide sunt: amidonul, celuloza si dextri-
nele. Polizaharidele, impreund cu dizaharidele si mono-
zaharidele, intrd in marea categorie a hidratiilor de car-
bon, numifi astfel, pentrucd in molecula lor oxigenul
si hidrogenul intrd in proportia apei. Ele au formula
generald C, (H, O) p. Pentru monozaharide n=p, iar
la dizaharide n=p—1. : ,

Pentru a cunoaste formarea lor, trebue sd ne
oprim la cel mai simplu hidrat de carbon, care desigur
va trebui si aibi n=1 si p=1, deci va trebui si aibd
formula C H, O. Aceastd formuld corespunde aldehi-
dei formice.

o

Dupd opinia multor savanti, aldehida formicd ar
fi primul produs si este ‘polimerizat, dand intregul lant
al hidratilor de carbon.

Astfel stand lucrurile, am putea Scrie reactia:

€0, 4+ H, @ HEHD + 8,
care ar corespunde adevdrului, intrucdt de mult s'a
dovedit degajarea oxigenului cu ocazia asimilatiei plan-
telor verzi. Dar atunci unde este rolul clorofilei ? cdci
asa cum am scris, totul se face fird ea. S’a dovedit
insa ci nu existd celuld care sd fabrice polizaharide,
fard sd aiba clorofila.

Aici intervine ipoteza lui Willstitter asupra cata-
lizei clorofilei. Reamintesc aci, pentru a o putea explica,
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fapt.ul cd cele mai simple elemente ciclice, care consti-
tue clorofila, sunt nucleii piroli, de forma:

T

||

CHUACH

M

dar de acesti nuclei magneziul ar fi fixat astfel:

Willstitter spune cd bioxidul de carbon si apa
s’ar fixa ca acid carbonic la R. Reactia apoi va con-
tinua: acidul carbonic va deveni peroxid de formalde-
hidd si apoi aldehidd formicd, a cdrei moleculd va fi
totodatd detasatd.

Maquenne explicd formarea monozaharidelor direct,
fard polimerizare, prin contributia mai multor molecule
de clorofild.

Polizaharidele sunt substante de o importantd foarte
mare, atdt ca hrani, cit si ca materii prime in diferite
industrii.

Amidonul, sub forma panii, este hrana noastra de
toate zilele. El este componentul principal, al boabelor

de graminee si formeazd rezerva de hrand a plantelor.
Fidina, obfinutid prin micinarea lor, contine intre 69-77%
amidon. (Procentul depinde de specia boabelor).

Din amidon, prin actiunea fermentilor, a acizilor
minerali, sau prin simpla incdlzire intre 170°-—200°, se
obtine dixtrina, care este un produs de desfacere al
moleculei sale. Intrebuintarea sa este restransi. (cleiuri).
Continuand a desagrega molecula amidonului, se dd peste
zaharuri (maltozd, glucozd, fructozd), care intrd si ele in
mare mdsurd in hrana noastra.

Celuloza este un polizaharid care intrd in consti-
tutia perefilor de plante. Descompunandu-i molecula,
ddm tot peste zahdr. Infirisoarele de vatd celuloza
se afld aproape purd. Ea se intrebuinfeazd la fabricarea
vatei, hartiei, nitrocelulozei si a stofelor (ca fire de
bumbac); lucruri a cdror importantd este cunoscutd de
toatd lumea.

Plantele mai fabricid si diferite alte substante, la
formarea cdrora clorofila nu contribue deloc, sau numai
indirect. Acestea sunt: materii proteice, grasimi, lipoide, -
vegetale si vitamine.

latd, in rezumat, cum se prezintd activitatea chi-
micd creatoare a plantelor, de care prea putin se folo-
sesc ele insesi, ci mai mult animalele sau plantele fird
clorofild. Dacd s’a spus pe drept cuvint ci natura e
cel mai mare laborator chimic, atunci planta desigur e
cel mai harnic producidtor de ‘sinteze, de pe urma cad-
rora trdeste o foarte mare parte a regnului animal.

Discutia cazului IIl de construire a

triunghiurilor oarecari, date fiind

doua laturi si un unghiu opus uneia.

Un triunghiu se poate construi in urmdtoarele 4
cazuti :

1. Cand se dau o laturd si doud unghiuri.

2. Cand se dau doud laturi i un unghiu cuprins
intre ele.

3. Cand se dau doud laturi s¢i un unghiu opus
uneia.

4. Cand se dau trei laturi.

Dintre toate acestea cel mai interesant e cazul 3,
deoarece cand se dau doud laturi (a, b) si un unghiu
opus uneia (A) putem avea mai multe feluri de solutii.
Din aceastd cauzd intervine o discufie care stabileste
mai ales relatii intre  laturi; se mai poate face o altd
discutie, care sd arate felurile solutiilor pe baza relatii-
lor dintre unghiuri. Aceastd discutie e realizabild, cdci
unghiurile se pot gdsi usor, servindu-ne de formula:

. | b. sin A
sin B = ——a— (1)
Aceastd discutia o vom face in randurile urmdtoare.
%

Presupunem cd am primit elementele a, b, A si

Gergely G., cl. VI-a.
cu ajutorul lor am construit figura de mai jos: (fig. 1)

&

6

Pl ¢

Fig. 1

S4 vedem ce relatii sunt intre a, b, A i B. Gasim

o b. s:ln A (1)

‘avem insd sin B < 1

de unde M—v<ﬁ 1

> bsnd | @
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Satisfacerea acestei relatii este o condifie funda-
mentald, pentru ca sd se formeze un triunghiu, caci in
cazul contrar triunghiul nu se poate construi.

Dacd aceastad relatie e satisfdcutd, putem trece la
construirea triunghiului, ciutand valoarea lui B cu ajuto-
rul relatiei (1).

Dar fiindcd sin B = sin (180° — B), vom obtine
doud valori: B’ si B, intre cari avem relatia

B’ = 180° — B 3)

Din aceastd cauza putem presupune cd din ele-
mentele date se formeazd totdeauna doud triunghiuri:
unul in care s intre B si un altul cu B. In realitate
insd, precum aratd si figurile de mai jos, in cari un-
ghiul dat e notat cu o mand, lucrurile nu se formeazi
asa, ci avem urmdatoarele rezultate :

'

A B’ ' Fig. 2. B

Fig. 3.

D

A B’ Fig. 6. B

1. Doud solutii cari verificd problema (fig. 2).

2. O solutie care verificd problema (fig. 3).

3. O solutie care verificd problema si una,are nu
(fig. 4a si fig 4b).

4. O solutie care insd nu verificd problema (fig. 5).

5. Doud solutii dintre cari nici una nu verificd
problema (fig. 6).

Pentru ca sd explicdm acestea trebue sd ne adu—
cem aminte de o relatie geometrici: A--B--C=180".
Aceastd relatie, pufin modificatd, se poate enunta si
asa: intr’un triunghiu suma a doud unghiuri nu poate
sd atingd 180°. La rezolvarea problemei de mai sus,
suntem in acest caz: cand A+B sau A8 [B din
egalitatea (3)], atinge 180° solufia lipseste sau nu co-
respunde problemei.

In cele ce urmeazd vom cduta, in primul rand, sa
dovedim cd intr’adevdr aceasta e cauza diferitelor solu-
tii, iar fn al doilea rand vom amplifica putin relatia de
mai sus.

LS

In figura 2 se vede cd sunt doud solufii bune
iar intre unghiuri avem relatiile :

»

A+B < 180°
A+ABC < 180
Trecem acum peste figura 3 (la care vom reveni
alta data) la figura 4a. Dupd cum se vede problema
are o solutie care o verificd (A ABC) si una care nu
(A ACB’). Sd vedem ce relatii existd intre unghiurile
figurii, afard de relatia BAC 4 B << 180°.

S —
E dat a = a, deci triunghiul BCB’ e isoscel sj
avem prin urmare urmdtoarele egalitafi: -
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p—— —— N,
ACB + ACB = 180° — (AB'C + B)

p—— i,
ABC'—'R
—— e, s
ACB 4-ACB = 180° — 2 B @)

Trecem acum la A ABC si cdutdm valoarea lui
ACB. Gdsim:
ACB = 180° — (CAB + B) 5)
Scdzand egalitdtile (4) si (5), gdsim:
' — o,
B'CA = CAB — B (6)
In figurd se vede cd B'CA e mai mare ca zero,

cici de m’ar fi, n’ar exista nici triunghiul AB’C. Avem
deci : '

e,
B'CA >0
BCA = CAB — B
o —
CAB— B >0
CAB > B (7)

Plecind dela relatia gasitda (7), putem explica de
ce nu se poate construi un triunghiu care sa aibd un-

ghiul B’ din relatia 3 (in cazul nostru DTB\"C). Avem:
CAB > B
180° — CAB < 180° — B
dar: 180% —g = 5E?C
deunde DB'C > 180° — CAB
sau DBC 4 CAB > 180"  (8)
Aici se dovedesc deci cele expuse la inceput, cd dacad
A & B > 1800 (in acest caz CAB + DB'C > 180)
triunghiul nu existd. In schimb se formeaza un alt tri-
unghiu, AB’C, cu unghiurile ABC = 5.5l BAC —
180° — BXC. Acest triunghiu poate sd se formeze, cici
— facand niste calcule asemdndtoare cu cele de mai
inainte — gdsim:
S 4+ (180° — BAC) < 180°
Observam deci cd atunci, cand nu se pot construi

triunghiuri cu unghiul dat (A) si unghiurile calculate
B si (180° — B)], se formeazd triunghiuri in cari A

(in aceastd figura BAC) e inlocuit cu (180° — A).
*

Discutia figurii 4b fiind la fel cu cea a figurii 4a

n’o mai facem.
*

Ne intoarcem acum la figura 3, unde am luat
A = B si existd o singurd solufie: o solutie care ve-
rificd problema. Dacd cercetdm cauza acestui fapt ob-
servam cd problema are o singurd solutie, deoarece nici
una din sumele celor doud unghiuri cari ar putea sa
formeze alte triunghiuri: (180°—73) -+ A; (180° — A)
+ B; (180° — A) + (180° — “B) nu sunt mai mici
decat 180".
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Intr’adevidr dacd ludm expresiunea
(180° — B) 4+ A

deoarece am presupus A =

devine 180° — B 4+ A = 180° — B + B = 180

In acelas fel se poate demonstra si egalitatea

(180°—A) + B = 180°. Daci trecem la suma a treia
(180° — A) + 180° — B)
pentru A = 3

devine 360° — 2 A 9)
In triungbiul ABC avem insd relatia:

A =B < 180°,

care pentru A = 7,

devine 2 A < 180",

deunde A < 900 (10)

Daci substituim acum in (9) pentru A o valoare
mai micd de 90', vom gasi diferenta mai mare ca 180°
[(180° — A) + (180° —B)] (intrece 180°].

*

—~
B

In figura 5, cdind B = A > 90°, n’avem nici o
solutie bund, deoarece tocmai mai sus [relatia (10)] am
vizut ci A nu trebue sd ajungd unghiul drept.

~ Avem in schimb solufie rea, care este tocmai so-
lutia bund a figurii 3. Celelte solutii lipsesc, din ace-

leasi cauze ca la figura 3.

*
.

Trecem acum la ultimul caz (fig. 6), cand prob-
lema prezintd doud solutii, dar ambele rele. Cadutand
cauza lipsei solutiilor bune, o vom gdsi aceeasi ca la
celelalte figuri: suma unghiurilor formate cu unghiul
dat si cele aflate, intrece 180°.

Sa presupunem cd unghiul dat nu e CXD ci 62\8
si si vedem ce relatii existd intre CAB,8 si AB’C,
afard de relatiile CAB + B < 180° si CAB +

CB’A < 180°.
In triunghiul BCB’ avem
a—a
- = CBB

ECB = 180° — 2
Din triunghiul ABC avem:
ACB = 1800 — (CAB + %)
dar ACB — ACB' + B'CB
deunde ACB' + B'CB — 180° — CAB — 3 (12
Scazand egalitatile (11) si (12) primim:
ACB = 3 — CAB (13)
si deoarece ACB’ trebue si fie mai mare ca zero —
cici altfel triunghiul AB’C n’ar exista, avem:
% — CAB > 0
5 > CAB (14)

—— e \—
Prin acelas procedeu putem gasi: CB’A > CAB.
Reantorcandu-ne la cazul propriu zis, cand un-

(11)

w)
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ghiul dat nu e C‘KB ci CXD, observdm cd dacd unghiu-
rile B ‘§i C@x ar exista si in triunghiul in care ar in-

fra CXD = 180" — (EXB, ele ar aveaaceeasi valoare,
deoarece :
o CJB;A _b smaCAB

iar sin (—I/KB = sin (180° — C/KB) = sin (—‘,XD
Plecand apoi dela relatia (14), avem:
s .r—’\q
2 = CAB
180° — § < 180° — CAB
dar 180° — CAB== CAD
deci 180 — B-< CAD

sau CAD + B > 180° (15)
In acelas fel se. poate deduce relatia

CAD + CBA » 180

*

Ficand o concluzie asupra celor expuse, putem

G S

scrie: Cand se dau pentru construirea unui triunghiu
doud laturi (a, b) si un unghiu opus uneia (A), prima
conditie care trebue se fie implinitd e ca intre elemen-
tele date sd existe relatia
: a = b sin A

Daca aceasta conditie e satisfdcutd se pot forma
urmatoarele 4 categorii de triunghiuri:

1. Triunghiuri in cari se gédsesc unghiurile A si
B (vezi relatie 1).

2. Triunghiuri in cari se gidsesc unghiurile A si
(180° — ~B).

; 3. Triunghiuri in cari se gdsesc unghiurile
(180° — A) si “B.
4, Triunghiuri in cari se gdsesc unghiurile

(180° — A) si (180° — ).

Dintre aceste patru feluri de triunghiuri primele:
doud satisfac problema, ultimile doud insd nu, cdci nu
se gdseste in ele unghiul dat, ci doar suplimentul lui-

Deodatd se formeazd cel mult doud triunghiuri si
anume acele, in cari suma celor doud unghiuri e mai
mic4 decat 180"

~ Modelul d‘e

Modelul ,K-III.“ e de 115 cm. anvergurd si poate
fi facut de orice elev mai dibaciu, cdci dau toate amd-
nuntele necesare.

" Incepem cu aripa (fig. I-a). Scheletul ei e alcatuit
din 18 coaste (1, 2, 3, 4, 5 din fig. [-a) fixate intre
2 longeroane (L. L. fig. [-a), unite inainte prin borul
de atac B., iar inapoi prin borul de scurgere S. Coa-
stele le tdiem din placaj de 2 mm., sau dacd nu avem,
din furnir de 2 mm., (mai bun e cel de pdr). Forma
coastelor o gdsim desemnatd in mdrime naturald in
fig. 2. Facem 10 profiluri (coaste) din nr. 1 §i cate 2
din celelalte.

Borul de atac si cel de scurgere le facem din furnir
de tei de 2 mm., tdiat in f4sii de 3530 mm. Borul de
scurgere' mai are si niste iesituri pentru fixarea coaste-
lor (fig. I-a.) Longeroanele si borurile sunt indoite in
~ punctul 3 in unghiu de 10°. Longeroanele mai sunt in-
doite si in punctul P, in unghiu de 35". Ele sunt facute
din lemn de brad de 1150535 mm. si indoite la
cdldurd. Urechile aripei sunt facute din bambus 22
mm,, indoite la cdldurd. Dacd nu avem bambus,le pu-
tem face si din sarmd de aluminiu de 2 mm. Ele se
lipesc de extremitdtile borurilor si a longeroanelor in-
clinate in unghiu de 35°.

Terminand cu toate piesele, construim aripa. E
bine sd desemnidm prima datd aripa in mdrime naturald
pe o coald de hartie. Incepem cu lipirea profilurilor in-
tre longeroane, dupd cum aratd fig. I-a b. La mijloc,
intre cele doud profiluri, lipim un lat de 100<14 mm,

planor K. lIi*

de: Kozma Ladislau cl. V-a.
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cu ajutorul cdruia vom fixa aripa de corpul
planorului. Dupa aceea asezam latul borului
de atac si al celui de scurgere, in urmd fixam
si urechile de bambus de varfurile lor si de
a longeroanelor. Aripa fiind gata o invelim
cu hartie de calc sau cu batist impregnat
cu selac sau zoponlac.

Corpul avionului, fuselajul, il facem dintr’un
lat de 81)<0,3 cm. (celelalte mdsuri sunt indi-

S TI1U Al

cate in desemn) care va fi partea superioara
si dintr’'un lat de aceleasi mdsuri, insd mai
subtiri 813<0,2 cm., care va fi partea infe-
rioard. In cap vom, fixa o placa de lemn G.,
(masurile indicate in desemn) in care vom
face o gaurd de 3)2 cm. pentru plumbul
de echilibrat. Gaura o acoperim cu o bucatd
de furnir, gauritd in mijloc. In aceasta gaura
micd punem un dop. Intre cele doud laturi,
la locul indicat in desemn, mai lipim un laf
mic de intdrire I. (fig. . ¢.) Sub acest laf
fixdim un carlig de sdrma de otel pentru lansa-
rea avio-nului. Corpul, ca si aripa, va fi aco-
perit cu batist sau cu hartie. .

Carma de inaltime o facem tot din furnir de tei
de 2X2 mm., iar extremitatile din bambus (fig. I-a.)
E mai bine si aibd profil aerodinamic, dar merge si
fard profiluri aerodinamice.

Profilurile le gdsim desemnate in mdrime naturald
in fig. 3. Facem cate 2 din fiecare.

Carma de inaltime o legam cu afd cleitd de latul
superior al fuselajului.

Carma de directie o facem din furnir de tei de
232 mm,, indoit la aburi, sau dacd avem, din bambus,
dupd mdrimile indicate in desemnul I ¢, d.

* Cu aceasta am si terminat partile planorului. Ur-
meazd echilibrarea trunchiului in asa fel, ca centrul sdu
de greutate sd fie cam la latul I

Deasupra acestui punct legdm aripa in asa fel ca
1/, din latime sd cadd deasupra centrului de greutate.
Aripei 1i ddm si o incidentd de 3°-4° cu ajutorul unui
lat mic, lipit intre aripd si trunchiu. Dacd centrul de
greutate nu cade la locul potrivit, usurdm putin coada,
eventual ludm jos profilurile si punem putin plumb in
gaura din cap. Dupa ce am echilibrat bine planorul, il
lansdm din mana cam dela inaltimea capului nostru. El
trebue sa planeze cam 10—20 m. Dacd vedem ca va cddea
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in cap,ii mdrim putin incidenta sau tragem foarte pufin
inainte aripa. Daca avionul cade totusi brusc, insemneaza
cd e prea greu. Greutatea lui totald nu trebue sd treaca
cu mult de 120 gr. Dacd se ridicd prea mult si in urmad
cade in cap sau in coadd, insemneaza cd aripa e trasa
prea inainte fatd de centrul de greutate, sau incidenfa
ei e prea mare.

Dupad ce avionul planeaza bine, il putem ldsa la
drumuri noi mai lungi. Il lansdmsau din mand, dintr'o
indltime mai mare, sau cu-gumd, cu ajutorul carligului
fixat sub aripa avionului.
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- Marime Nelrald'~

latd cdteva recete pentru a prepara cerneluri:

1. Cerneala ordinara.
Se fierbe timp de trei ore, inlocuindu-se din cand
in cand apa evaporata:
Nuca galica 100 gr.,
Apd 1 litru.
Se filtreazd, dupa ce s’a rdcit; se spald precipita-

Prepararea cernelurilor

— Dupa ,Ziarul Stiintelor. —

de Popa Mircea, cl, 1V-a.

tul de pe filtru cu atita apd, incat filtratul sd aiba un
volum de circa 1 litru. Se adauga:

Guma senegal 55 gr.

Apd 10 gr.

Sulfat de fer 50 gr.

Apa 20 gr. :

Albastru de anilind 2 gr.

Acid salicilic 2 gr.
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II. Cerneald superioard negru intens.

Se dizolvd in ordinea indicata:

A) Tanin 240 gr. B) Sulfat feros 300 gr.
Acid galic cristalizat 80gr. ~ Gumd arabicd 100 gr,
Apd caldd 6 1. Apd 3 L
Acid clorhidric 25 gr.

Se varsd solutia B in solutia A, amestecind ne-
contenit si se adaugd acid fenic 10 gr.

La nevoe se poate complecta cu apd ca volumul
cernelii sd fie 10 litri.

III. Cerneald albastra.

Extract de lemn de bacan 125 ce.
Bicromat de sodiu 8 gr.

Acid clorhidric 20 ce.

Toate aceste substante se disolvda in un litru de
apd care se incilzeste la 70°. Dacd e nevoie, se adauga
un gram de albastru de anilind solubild in apd.

IV. Cerneald neagrd cu lemn de bdcan.

Ertract de lemn de bdcan 7 gt.

Gumd arabica 10 gr. '

Sulfat feros 30 gr.

Sulfat de cupru 2 gr.

Acid pirolignos 40 gr.

Violet de metil 1,5 gr.

Apd distilatd 910 gr., se dizolvd toatd in ordinea
indicatd.

V. Cerneald rosie cu carmin.

Se incidlzeste putin timp pand la fierbere, nu prea
tare : Carmin de bund calitate 5 pdrti,

Amoniac lichid 90 parti,

Guma arabicd albd 5 pdrti, aceastd cerneald este
foarte durabild, dacd este inchisd in sticld ermetic.

VI. Cerneald rosie.
Rozelind calitate superioard 2,5 parti,
Apa distilatd 100 pdrti,
Gumd arabicd 05 pdrti, cerneala se filtreaza.

VII. Cerneald albastrd.

Nouman bleu carmin 4 B 185 gr.,
Zahdr 400 gr.,

Acid oxalic 50 gr.,

Apd distilatda 10 L

Acid fenic 10 gr. Cerneala se filtreaza.

VIII. Cerneald galbend.

Gumd guttd pulverizatd 35 gr.,
Alaun pulverizat 5 gr.,
Gumad arabicd pulverizatd 10 gr.,

Acid acetic diluat 25 gr.
Apd 550 gr.,

Glicerind 10 gr.,
Creosot 2 gr.

XI. Cerneald verde.

Acetat de cupru crist. 1 gr.,

Cremd de tartru 5 gr,,

Apa 40 gr., se fierbe, pand cand volumul scade
la jumatate si se filtreazd.

Cum se fabrica rubinele artificiale ?
de: Popa Mircea cl. IV-a.

Daca pietrele pretioase se vand pe un pref foarte
scump, nu insemneazd cd substantele din care se com-
pun sunt rare. Diamantul este pur si simplu carbon
(cristalizat), iar rubinul si celelalte varietdfi de corindon
(safir, ametist etc.) nu sunt altceva decat oxid de alu-
miniu cu o micd cantitate de alti oxizi metalici.

Chimistii au reusit sd prepare diverse pietre pre-
tioase modificand numai starea fizicd a corpurilor din
care se compun.

Asa de exemplu Moissan a reusit sd fabrice dia-
mante, facind sad cristalizeze sub presiuni foarte mari
ciarbune dizolvat in fontd. Din nefericire nu se pot ob-
tine decat diamante microscopice.

In schimb insi rubinele si safirele ,reconstituite“
cu alte cuvinte preparate pe cale de sintezd, sunt fabri-
cate in adevarate uzini, in cantitdti foarte mari. Fabri-
catiunea e relativ simpla:

Aparatul este format din un suflator vertical, cu
flacara dirijatd in jos. La capdtul de sus pe unde intra
oxigenul se afld o cutie, cu fundul perforat, care contine
oxid de aluminiu, fin pulverizat, amestecat cu o cantitate
minimd de oxid de crom. Un mic ciocdnas loveste
in rastimpuri egale in peretele cutiei, fdcand ca oxidul sa
cadd in flacdra suflatorului. Temperatura urcatd a sufla-
torului provoacd topirea oxidului de aluminiu, care se
depune astfel la capatul unui mic suport, formand o micd
perla. Aceasta creste incetul cu incetul, reguland supor-
tul in asa fel, ca oxidul sd se afle in partea cea mai
calda a flacarii. Operatiunea dureazd deobicei cam trei
sferturi de ord si trebue condusd cu mare bdgare de
seamd, cdci dacd ,mdrirea“ perlei se face repede si ne-
regulat, rubinul prezintd tendinta de a crdapa usor.

De notat cd produsul artificial posedd rar strdluci-
rea celui natural, din cauza microscopicelor celule de aer.
Acestea se pot distinge usor cu o lupd mai puternica.
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Zbuciumul sufletesc al lui Avram lancu

» +« Creatorul lucreaza in inimile
natiunilor la epoce mari.. . fericite na-
tiunile care au genii, ce stiu sa folo-
seascd astfel de curente”.

Prefect, V. Moldovan
30 Aprilie 1848

Privind prin despicdtura a doud dealuri,
peste valea Crisului-Alb,se vede in fund, topitad
in aburii albastrii, toatd coama muntilor Metalici;
pe varful Gdina zdpada striluceste inca la lumina
soarelui, dand reflectii argintii.

In stdnga ordselului Brad, putin mai la o
parte, se zdreste fruntasa comund Tebea.

In cimitirul bisericii, strijuit de doud guri
de tun, la umbra gorunului lui Horia, se afl4
mormantul lui Avram lancu, ,prefectul legiunii
Auraria Gemina“, cea mai frumoasd figurd a
epopeii eroice de acum trei sferturi de veac.
Crescut in amintirea jertfei sfinte a lui Horia,
lancu simte cd a ajuns ceasul rizbunirii. Pra-
pastia dintre stdpanitori i iobagi, nicdieri nu era
mai izbitoare; nedreptatea seculard, ce se ficea
deopotrivd Moftilor si minerilor in chip metodic,
nicdieri nu cerea;o indreptare mai grabiti ca in
tinuturile Zarandului. Nicdieri poporul nostru nu
era mai brutal exploatat ca in acesti munti, care
ascund atat aur in sdnul lor.

Tineretul il privea .pe Avram lancu cu
simpatie, pentru curajul $i entuziasmul sdu in
lupta. Mofii il priveau ca pe un Fat-Frumos care
va deslega lanturile robiei seculare.

Electrizati de noul curent, tinerii intelectuali
§i Motii incep lupta contra asupritorilor. Lupta

de: Liviu Ghisa cl. VI-a.

e grea; ei suferd infrAngeri din lipsa armamen-
tului $i a unei armate bine organizate. lancu
incearcd o remediere a drepturilor cerute de
popor prin diplomatie, dar nu reuseste.

Ingelat de Impdrat, slébit de atata lupta, el
cade invins, sufletul sdu este profund deceptio-
nat, mintea ii este invdluitd intr'o ceatd care fi
intunecd judecata limpede. Doinind cu un far-
mec nespus din fluer, colindd timp de 20 ani
muntii, martori ai vitejiilor sale trecute.

Dacd cineva fii spunea pe nume, el zicea:
,eu nu-s lancu, eu sunt numai umbra lui lancuy,
lancu e mort*.

,,Testamentul lui e un margdritar al nafiona-
lismului roméanesc“ scrie DI Dr. S. Dragomir.
Il reproduc in intregime:

yunicul dor al vietii mele este si-mi vad
Natiunea mea fericitd, pentru care dupd puteri
am §i lucrat padnd acum, durere, fird mult suc-
ces, ba tocmai acum cu intristare vdd, ci spe-
rantele mele si jertfa adusd se prefac in nimica.

»NU stiu céte zile mai pot avea, un fel de -
presimfire imi pare cd mi-ar spune ci viitorul
este nesigur. Voesc dard si hotdrit dispun
ca, dupd moartea mea, toatd averea mea migcs-
toare si nemigcdtoare sd treacd in folosul Natiu-
nii pentru ajutorul la infiinfarea unei academii
de drepturi, tare crezdnd, cd lucrdtorii cu arma
legii vor putea scoate drepturile Natiunii mele“.

Tu ti-ai infeles misiunea; amintirea ta trieste
in fiecare Mot; oasele tale au cdzut in mormant
Cu un zgomot care par’cd rdsund continuu de glo-
riosul tdu nume. Tu dormi incilzit de dragostea
si fericirea sufletelor noastre; numele T4u imor-
talizat in marmord va dému] cat va ddinui pa-
mantul cu care Te-ai mfréitlt
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Sfarsitul

Roti se imbucd in rofi.

Toti

Aleargd dupa bucata de paine,
Dupd nevoile zilei de mdine...

Omul frdmanta fiare, otele,

Si face din ele

Brate vajnice de munca,

Robotasii

Fard suflet, ce se zbat sub o mand
Stapana,

Si-arunca

In drumuri muncitorul trudit

Ce-o viata 'ntreagd trupul si-a stélcit
Peste monstrii ce-i sunt azi vrdjmasii...

Imbogdtiti din painea fldmanzilor din drum

Se ’nalt’acum

Bogatasii ce-au pus aur la temelia monstrilor de fer.
Ei nu stiu ce e viatd, ce e cer,

Nici ce-i pamantul ce cu-atat amar

E scormonit de veacuri de plugar...

Ei stiu doar aur sd puie la temelia mostrului de-otel
Si el

Sa li-1 dea inzecit, Tnsutit, inmiit,

Si ei il inghit

Si-1 prada...

Pe strada

Zac lesurile muritorilor de foame...

Cei ramasi in viatd

Crud de ea s’agata,

S’0 soarbd cu sete, fiecare

Gandind intr'una doar la Razbunare...

Astfel, pumn langd pumn se strange
Oastea doritorilor de sange;

Nebuni de foame, care-ar vrea

Cald din cadavre sd-l bea...

Pumn langd pumn, ciocan langad ciocan
Se-apropie ca un uragan

Cerdnd péinea sdracului,

Zgaltaind temelia veacului...

Putreda, temelia lumii se clatina.
Framantdtorii de fier, de-otel, de platina,
Stau fatd’n fafd cu cei ce aurul castigat
Cu-atat amar, in crude orgii l-au pradat...

Intre hiena ce doar rodul sudorii sa-l soarbd stie
Si fiara crudd ce std s’o sfasie,

Se ’naltd drept, inalt, curat,

Omul nou...

de: Munteanu Mircea cl. V-a.
El a inspirat
Din crudul pdmant suflul de erou,
Sufletul strabun 4
Atat de drept, cinstit, curat i bun,
Din naturd a’nvafat sa iubeasca,
Din cer a primit morala Dumnezeiascd —
El e omul a doua oard creat
Asa cum a fost dintru inceput: sfant, drept, curat.

Cu sufletul la Dumnezeu cel Sfant,
Cu trupul adanc infipt in pamant,
El taie istoria lumii in doua

Si sfanta, crecaza Lumea noua

Peste bdtranul pamant

Se’naltd, méandra, cetatea veacului sfant:
Stapana’n noua lume e sfanta dreptate,
Fiecare om in semen vede-un frate, —
Pentru toti e la fel si muncd si castig —
Nimeni nu suferd de foame, ori de frig,
Om e frate cu om, popor cu popor
Si telul tuturor,

Telul vietii pentru oricine

E numai de a ’nféptgi eternul bine...

Dupa milenii de pécate, sufletul omenesc e iar curat.

Cu fruntea senina el primeste slava Marelui Impéarat

Zicand: Stapane, fiii Tai asteapta:

Aseazd-Te pe scaunul mdririi, pentru judecata
[cea dreapta.

CAP ANTIC, de Suciu Victor cl. V-a.
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lon VVoinicul

A fost odatd un mos si o babd. Dumnezeu
le déruise un cepil, cu numele Ion. Spre bucu-
“ria parintilor lon crestea vdzand cu ochii; se
ficea mai voinic, mai destept si mai bun. Intr'o
zi tatdl lui i-a dat traista pe umdr si un frau,
spundndu-i sd-1 scuture la nevoie. lar bdiatul
plecd in lume sd-si caute norocul.

Mergand el asa, ajunse la curtea unui im-
pdrat si intrd. Chiar atunci se ddduse de veste,
cd cel ce va scdpa pe fata impdratului din mai-
nile unui smeu, i-o va ddrui impreund cu juma-
tate din impdrdtia sa. lon se duse direct inain-
tea tronului i fdgddui impdratului cd i-o va
aduce.

Mergand peste munti, peste vdi §i peste
- coline, ajunse la palatul smeului. Ridicand capul
in sus, auzi un cantec frumos, si vdzu un turn cu
gratii la ferestre. Nestiind ce sd facd si aducan-
du-si aminte de frdu il scuturd. Dintr'odatd, ca
din pdmant, rdsdri un cal inaripat care {i spuse:

,Stdpane! stiu de ce m’ai chemat. Smeul
s’a dus departe. El cdldtoreste pe fratele meu
el mai mare. La noapte turnul este deschis si
poti sa-i spui domnitei de ce ai venit si s’o in-
trebi cum ai putea s’o scapi®.

Spre seard se auzi un vuiet grozav. Usa
palatului se deschise si intrd induntru smeul.
Noaptea, pe cand se deschise poarta palatului,
lon se furisd in temnita Domnitei. Ea ii spuse
cd dacd poate sd fure din buzunarul smeului
cutia de aur in care-i std puterea, poate sd-l

de: Vasiu Lucian cl. 1.

omoare si atunci scapd. lon iesi afard, scuturd
frdul si din nou veni calul inaripat si ii zise:

,Otdpane ! urci-te pe mine, sd zburdm pand
la lacul unde smeul face baie, inainte de rdsa-
ritul soarelui, ca sd-i putem fura cutia. lon ascultd
povata calului §i se sui in sea. Calul se sui in
slava cerului si se 13sd tocmai la marginea unui
lac mare. Smeul nu era incd acolo. In zorii zilei
veni smeul si intrd inlac. Calul smeului, simtind

apropierea fratelui sdu,incepu sd necheze incet,
ca sd nu audd smeul, pentrucd si lui fi era urit
de stdpanul lui. Calul lui lon fi spuse fratelui
sdu dece venise. In timpul acesta, lon lud cutia
din buzunarul smeului si se duse intr'um tufis,
unde o deschise. Pe urmd se sui pe calul sdu
si plecd. Smeul aflaind de lipsa cutiei incdlecd
pe cal si porniin urma hotului. Aproape sd puie
méana pe ei, dacd n'ar fi nechezat fratele lui
sd-l dea jos pe smeu. Smeul cdzu jos si se pre-

fadcu in scrum. lon se duse la casa smeului $io
lud pe Domnitd si o duse la tatal sdu. Impdra-
tul de bucurie 1dsd dupd moartea sa impdrdtia
lui Ton. Pdrintii lui lon, auzind vestea imbucurad-
toare, merserd la palatul lui, trdird acolo pind la
adanci batranete, in deplind fericire. lon fdcu o
nunta stralucita cu fiica impdratului, invitdndu-i pe
toti impdratii

Eu incdlecai pe o lingurd scurtd, sd trdiascd
cine ascultd si incdlecai pe o sea §i va spusei
povestea asa

PASTEL, de Nonay Pavel cl. [V-a.

Proect ptr. ceas de birou in aragonit, de Hanta Traian, cl Vl-a,
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DIN COMPUNERILE ELEVILOR R

‘Urmarile cuceririlor romane*)

Datoritd virtutii lor, artei lor militare, Romanii au
reusit sd cucereasca intregul bazin al Mediteranei.

Aceasta a adus o serie de schimbdri radicale in
statul roman; se produseserd o serie de rasturndri de
valori care au zguduit lumea romand din temelii.

Care sunt aceste schimbdri?

I. Din punct de vedere economic. Pamanturile
cucerite se impart numai vechilor ,cives, care castigd
astfel fard munci terenuri enorme din domeniul public.
Ei lucreazd pamantul cu sclavi, producand mult si ieftin.

Ba mosiile fiind prea intinse, rdmane o mare parte in
pardginire. Ei nu mai iubesc ogorul pe care nu ei l-au
castigat si nu ei il muncesc. Vechii razesi, cu dragoste
de tard, nu mai pot tine piept cu concurenta marilor
proprietari, a latifundiarilor si sunt siliti sa-si vanda
proprietatile nobililor. Mica proprietate dispare si odata
cu ea, mica burghezime romand.

Astfel agricultura, ldsatd pe mana sclavilor, decade,
ogoarele cad in pdrdginire, si, paralel, creste puterea
capitalului mobil, a aurului, provenit din cuceriri $i ex-
ploatarea provinciilor.

[I. Din punct de vedere social. Cea mai de sus
clasi e aceea a optimatilor, provenifi din vechii cives.
Alaturi de ei se ridicd o clasd noud: cavalerii, care erau
manuitorii banului, bancherii si camatarii antichitatii.
Aceasta clasd, in majoritatea ei de provenientd strdina,
se infige ca un cuiu in inima statului roman, rupandu-I
in doua si deschizand astfel prdapastia sociala.

Optimatii poartd lati clavia, cavalerii augusti clavia.

Afara de ei mai sunt desmostenitii micilor proprie-
tati, fosta mica burghezime, care forma candva elemen-
tul cel mai virtuos al Romei; ei nu mai aveau decat
brate 'de munca si drept de vot in adunarea poporului.
Acestia sunt proletarii.

Sclavii formeaza cea mai de jos clasd a societatii.
Dintre ei se ridicd libertii, sclavi liberati, si se recru-
teazd gladiatorii, ba chiar si instructorii, educatorii copi-
lului roman. Cu ei se lucreaza mosiile optimatilor, ldasand
proletarii fara munca.

IlI. Din punct de vedere politic. Puterea in Stat
o au optimatii i rand pe radnd primesc toate drepturile
cavalerii, care cumpara dela Stat dreptul de a incasa
ddrile, de a arenda mosiile statului, etc. Ei exercitd
o mare influentd in politica generald. Senatul ajunge
un instrument in mainile lor.

Proletarii erau elementul coruptibil. Ei trdiau in
coruptie si lene, cereau doar pdine si circ, si se sus-
tineau din alegeri. Dacd bratul de muncd nu avea in-
trebuintare, isi vindeau votul si-cu el constiinta cetd-
teneascd. Astfel adunarea poporului se preface intr’un
targ, in care marfa e votul, vanzitorii sunt proletarii,
iar cumpdratorii cavalerii si chiar optimatii.

¥) Lucrare trimestriald la Istorie.

de Munteanu Mircea, cl. V-a

IV. Din punct de vedere militar. Republica de-
cade. Mica burghezime, elementul de bazd . si cel mai
disciplinat al armatei, nu mai existd. Nemulfumiti de
fmpdrfirea pamanturilor cucerite, soldatii nu mai lupta
cu inimd.

Spre sfarsitul epocei republicane apar armatele de
mercenari, care fiind pldtite de un singur om, si fiind
formate numai din proletari i liberti, care nu aveau
nimic de pierdut, isi vor urma orbis seful lor.

Aceste armate vor sfasia in curdnd starvul repu-
blicii romane. ]

V. Din punct de vedere cultural. Dupd cuce-
rirea peninsulei balcanice $i a orientului, se simte tot
mai mult contactul cu Grecia si popoarele orientale.
Romanii preiau totul dela Greci. Limba greacd e parca
un semn de distinctie pentru elita societdtii, cum era
la noi limba francezd in secolul trecut. Filozofia religia
si literatura greacd influenteazd puternic asupra culturii
patriarhale romane. Civilizatia greacd cucereste Roma
si in locul vechii culturi se ridicad cultura greco-romand.

VI. Din punct de vedere religios-moral. Vir-
tutea romand, baza statului roman, dispare. Mama pdra-
seste leagdnul copilului, pentru a merge la circ si-1 lasa
pe seama sclavei; sufletul roman invatd sd simtd dela
libertii greci!

Dupdce a adoptat intreg pantenonul grecesc, cu
mituri si legende cu tot, Romanul primeste rand pe rand
zeitdtile orientale. Proletarii dorm in circuri: elita socie-
tatii imprumuta practici religioase imorale din Orient.
Dupd ce a inghifit toate credintele pamantului, Roma-
nul nu mai crede in nimic. El crede numai in trupul
sau, devenind bestial.

S’a incercat si se tdmdduiasd sufletul roman de
aceste rele, care se intindeau asemenea leprei, incet, dar
sigur, fdrd rezultat insd.

Zadarnic se va ridica de la baza societdtii romane,
de acolo de unde trdia ca jdratecul sub cenusd virtutea
romand, Cato Censorul, care a inspirat-o adanc din
pdmantul strdmosesc al Romanilor. El va fi pand la
urmd invins de grecismul care pdtrundea ca o dulce
otrava sufletul tranddvit al Romanului.

Zadarnic Fratii Grahi se vor cobori din varful
societitii romane sd ridice clasa muncitoare; ei cad
pe rand sub pumnalul nobilimii.

Republica, omorindu-si cei mai buni fii, se sinu-
cisese. Roma va cadea in spasmurile rdzboaelor civile,
prada doritorilor de avere si onoruri. Va trebui un suflet
rigid si un braf puternic, un om care sd cultive virtu-
tea, sd niveleze asperitdtile sociale si sda mobilizeze toate
energiile statului roman.

Roma avea nevoe de un stdpan. El va sosi in
curand in persoana lui Caesar.
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O zi la Jamboree.

Notd: Am c#utat si dau un crampeiu
din viata cercetagilor la o Jam-
boree, Pentru o mai bund in-
telegere am impartit lucrarea in
3 acte, Humorul continuu l-am
sacrificat intrigii: am cdutat sa
existe un conflict in jurul cdruia
sd se petreacd fiecare act.

Persoanele: Comandantul, Crocodilul (cercetas
strain). Patrulele: Ursii, Leii, Tigrii; 6 sefi fard unitafi,
dintre care se remarcd mai intdiu Leul Batrdn (Plan-
tonul), Gornistul si Bucatarul.

Scena I-a.

(Scena reprezintd o tabdrd cu 5 corturi. La mijloc
e fanionul. Pe cortul din fund scrie: ,Comandamentul®,
iar pe celelalte patru: ,Patrula Leilor®, ,Patrula Tigri-
lor“, ,Patrula Ursilor“ si ,Cortul vesel® in care stau
sefii de grupe fdrd unitdfi. 'E noapte; foarte intunerec,
totul se distinge foarte vag. In centru plantonul, reze-
mat de baston).

Plantonul.
Plantonul : (cintand incet, pierdut, ca un ecou)

Codrul doarme linistit...
Doarme’n cer si pe pamant
Pan’ si cédldtorul vant —
Cercetasii-au adormit.

Focul doarme ’ncenusat
Stelele de somn clipesc
Numai eu mai strdjuesc
Ne-adormit si nemiscat

Orice fosnet s’ar auzi
Eu acolo-alerg grdbit
Sa-1 opresc pe nepoftit,
Ciaci de-aceea stau aici...
(O micd pauzd. Se aud pasi infundati in spatele
corturilor.) 1
Plantonul : Aaa, vorbesti de lup si lupu-i la usa?
Las' cd-i tdbdcesc eu pielea acusi...
(Merge in varful degetelor spre partea de unde
s’a auzit zgomotul si iasd din scend;) i se aude glasul:
Stai! Mergi inainte!

Scena Il-a.
Plantonul, Crocodilul.

Crocodilul : (Intrd cu capul plecat in scend; dupa
el plantonul tindndu-l in garda cu bastonul).

de: Leul Batran.

Plantonul : Credeai cd te joci cu noi de-a baba
oarbd, ai?
Crocodilul : Zau, chiar asa credeam.

Plantonul : Pan’o fi coada de leu p’aici, nu ne
poti tu trage festa, nene! (Se opreste in fatd). Acum
stai din nou! (Vard bastonul in ,Cortul vesel“ cautand
sd trezeascd pe cineva.)

Scena Ill-a.
Plantonul, Crocodilul, Ursul Batran.

Ursul ; (somnoros, din cort) Ce vrei, lighioana afri-
cani cu coamd de célti si coadd ca o matura?
Crocodilul : Ha, ha, ha! (rdde cu poftd)

Plantonul : (atingdndu-1 cu bastonul) Mai nene,
captivii n’au voe sa rada!

Crocodilul : Uitasem...

Plantonul : Nimic!

Ursil: Ce treaba-i asta Leule ce aud?

Plantonul : Taci din gurd si iesi afara!

Ursul : (lese din cort, si frecandu-se la ochi) Aaa!!

Plantonul : (il duce in fata Crocodilului, apoi si
drege fularul, centura; se aranjeazd; scoate pieptul, isi
pune mainile la spate si plimbandu-se dintr’o parte in-
tr’alta, tantos, cu glas profund si solemn).

[ubite urs roménesc! latd un crocodil rdios, de pe
care abea s’a uscat noroiul Congoului. Cu multe sacri-
ficii, noi, societatea de impachetat gaurile de macaroane
si de impdiat animale exotice l-am adus pe meleagurile
noastre. Datoria noastrd e sd-l punem in spirt la mu-
zeul de stiinte naturale de pe langd universitatea din
Flestenoage!

Ursul ;: Admirabil! Ai facut o faptd, cum sd zic...
mai mare decat sfarcul propriei tale cozi! Meriti 0 me-
dalie de mamaliga!

Crocodilul (rdde pe infundate)

Plantonul : Acum, ticere (acelas joc ca mai inainte)
Noi, Curtea Internationald de Justitie de la menajeria
No. 5. Brasov-Poiata, condamndm pe crocodilul raios
pentru trecere clandestind de frontiera, la jupuire com-
plectd. Sentinta se va executa indata! (cdtre crocodil)
Ada bascul! (Crocodilul ii dd obiectul cerut) Camasa'
(idem) Bocancii! (idem) Ciorapii (idem) Pantalonii (idem)
(grav) Acum, Pasol-ticana a la turbinca ciorti! Fugi
acasa !

Crocodilul : (care a ramas numaiin chiloti, iesind)
Raia cada pe toti pacitosii de lei, dintre care cel din-
taiu esti tu!
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Scena IV-a.
Plantonul, Ursul.

Plantonul : (frecandu-si mainile) S’a facut! Ai vé-
zut?  Cat timp ne-a tras el chiulul si ne-a furat pe
rand obiectele sd le duca la comisariat, incat toatd Jam-
boreea ne vorbea de rdu. Dar acum... Oh! Imi vine sd
zbor pand’n nori de bucurie!

Ursul: Lasd vorba Leule! Da de cdnd a primit
si specia voastrd aripi?

Plantonul: M4 mai sacdi si tu acum... Lasd-md
te rog in pace! (dupd o pauzd privind ceasul) Mai e
un sfert de ora pand la desteptare. Repede sa facem o
ciuhd pe care sd-i intindem hainele!

(incep sa lucreze)

Ursul : Bine i-o facusi mai! Batd-1 norocu lui de
Crocodil! Cred c’o sd ne fie minte viata lui intreaga!

Plantonul: Mai, eu md gandesc la el, sdracul, ce
s’o gandi pe vremea asta?

Ursul: Mai taci tu din gurd! Eu md gandesc cat
de tantos se plimba el zilele trecute! Imi venea sa-i
rasucesc gatul... Acum suntem satisfacuti, (grav) dar ai
de grije cdci el nu se gandeste de cat la rdzbunare.
Cu mila ta, pac! te-a prins in cursd. Si-atunci va fi
si mai rdun!

Plantonul : Eu in locul lui nu stiu ce as face, zau!
Mi-ar crdpa obrazul de rusine!

Ursul : Si plantoanelor pe care le-a furat nu le
crapd obrazul de rusine? (sculandu-se) Ei, ciuha e
gata, sd aplicdm hainele. (imbraca amandoi ciuha)

Plantonul : Admirabil ! (vrea s’o ridice)

Ursul : Stai! Sa-i punem o plachetd! Ce dobandi
ai cd l-ai condamnat tu in noapte? Trebue satisfacuti
baetii pe care i-a fdcut de rusine!

Plantonul : Aidreptate ! Eu sunt razbunat, dar ei nu!

Ursul : (care si-a adus o hartie, tus si penel) Dom-
nule procuror, grefierul asteaptd sa dictati sentinta!

Planfonul : Noi, Curtea Internationald de Justifie
de la Menajeria * No. 5 Brasov-Poiata, condamndm pe
crocodilul raios, pentru trecere clandestind de frontiera
si multe alte ticdlosii, la jupuire complecta.

[ubiti cetdfeni! Aici este pielea eroului de tristd
amintire! (ridicd ciuha pe un tripied de bastoane)

Ursul : (satisfacut) S’a facut!

Plantonul : (scoate ceasul) E tarziu. Dragd Ursule,
te rog scoalda bucatarul si gornistul. Eu merg si-l tre-
zesc pe Domnul comandant.

(merg amandoi la corturile respectlve apoi se in-
torc amandoi in fata.)

Plantonul : (cantd incet, dar vesel)

Crocodilul l-am invins...
Vezi cat de usor mi-a fost
Dac’am stat atent la post ?
Singur cursa si-a intins...

Ursul : (continuand, pe aceeasi melodie)

Ai vdzut ce-am ficut noi?
Hainele-i aicea sint —
Fluturd usor in vant...
Ce noroc pe amandoi...
Plantonul si Ursul (in continuare, impreund)
Leu si urs ne-am aliat
Si pe crocodilul rdu
Ce ne urmdarea mereu
De rusine ti l-am dat...
Scena V-a.
Plantonul, Ursul, Bucatarul
Bucdtarul : (gol pana la brau, cu galeata in manay
Sanatate camarade, m’am sculat, merg sd mid spil si
s’aduc apa!
Plantonul : Poti pleca. (cdtre Urs) Ar fi bine s&
te mai culci si tu pe cateva minute (iasd amandoi).
Scena VI-a.
Plantonul.
(Se face ziua binisor)
Plantonul (canta)
Cerul e trandafiriu
Dupa norii albi de vata
Sfantul soare iatd, iatd,
Se ridica argintiu.

Razele pe cort le-arunca
Si la mic ca si la mare
li ordond desteptare
Si incepere de muncd
Scena VII-a.
Plantonul, Gornistul
Gornistul : (apare inainte de a sfarsi plantonul
cantecul)
Plantonul : Acum cantd tu desteptarea!
Gornistul : (pune goarna la gura si sund desteptarea)
Scena VlIII-a.
Plantonul, Gornistul, Cercetasii.
Cercetagii : (ndvdlesc in scend si vdzand ciuha in-
cep sd radd. Sunt imbracati sumar.)

Ursul No. 1.: He, cunosc eu echipamentul astal
E al Crocodilului! ;
Leu! No. 1.: Mai, mare lucru a ficut Leul Bi-

trdn cu asta!
Ursul No. 2.: Vai, s’o f| fdcut eu asta, nu m’as
da pe nimeni!
Leul No. 2.: la stai, sd cetim inscriptia! (citeste)
rsul No. 3.: Bravo! Asta-mi place!
Ursul No. 4.: (mergand spre planton) Bravo Leule!
Felicitari!
Tofi: (se reped la Planton, il ridica sus si il feli-
citd, strigand de trei ori ,hip, hip, ura!%)
: Scena IX-a.
Plantonul, Gornistul, Cercetasii, Comandantul.

Comandantul : (iesind din cort) Dar ce e veselia
asta asa de dimineatd?
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Leul Batrdan: (Comandd) Grupd drepti, pentru
onor, inainte! (D4 raportul) Domnule Comandant, Co-
horta (noastrd) cu 38 pr%zenti, Gata la Datorie! In ser-
viciu nu s’a intdmplat altceva neobisnuit decat cd l-am
jupuit pe Crocodil! :

Comandantul : Repaos bdeti. Dragd Leule, foarte
frumos, dar acum a fost destul. Trimite-i hainele baia-
tului.

Ursul No. 5.: (ia hainele si iese)

Comandantul : Ursul Bdtran, ofiter de zi.

Ursitl : (comandd) Grupd drepti! Grupd ascultd
comanda la mine, ofiter de zi, Ursul Batran. Grupd la
Dreapta! Directia spdldtor inainte mars! {iasd cantand)

Scena X-a.
Bucatarul.

Bucdtarul : (cantand)

" De vrei viata cu amar
Fa-te numai bucdtar :
Te parlesti intreaga zi
S4 faci hrand la copii...

Toata ziua langd foc

Nu te poti misca de loc,

- Si n'asi fi, zdu, supérat
De-as fi mdcar brevetat...

Scena XI-a.
Bucatarul, Cercetagii, Comandantul, Ursul.

Ursul : (Comanda drepti, la front si face exercitiile
de inviorare.) 3

Comandantul : Bine, acum repede echiparea (Cer-
cetasii fug in corturi si in scurt timp vin echipati)

Ursul conduce ceremonialul ridicdrii Paviliopului
National. (La schimbdrile de serviciu:)

Comandanitul: Ursii, sunteti azi la bucdtdrie! Leii
‘aprovizionarea cu lemne si alimente; Tigtii ordinea in
tabdra; Sefii pregatirea specialitatilor, cdci dupd masd
dati examenul.

(La sfarsitul ceremonialului toti trec la serviciile
lor. Rdman 1in tabdrd numai tigrii care fac ordine in
toate corturile).

Scena XIlI-a.
Tigrii.
Tivrul No. 1.: Mai, ce n’asi fi dat sd fi fadcut un
tigru treaba asta...

Tigrul No. 2.: Las’ c’o sd mai ai ocazie... ctroco-
dilul va cduta sd se rdzbune...

Tigrul No. 3.: Sd intre in tabdrd, cat timp e un
tigru de serviciu? (frecandu-si mainile scapd pdtura pe
caré o scutura) Aoleu...

Tigrul No. 4.: Mdi, cu discufia asta a voastrd
ldsati treaba baltd: lasd crocodilii cu crocodilii lor, Leii
cu Leii lor si tu fii atent aicea.

Tigrul No. 5.: Taci! Ascultd! Vine cineva!

Scena XIII-a.
Tigrii, Comandantul, Leul, Crocodilul.

(Din stanga intra Leul, pansat la un genunchiu sus-
tinut de Crocodil; din dreapta Comandantul)

Leul : Domnule Comandant, la lemne mi-a cdzut
un butuc peste picior... toti eram cu madinile goale...
Atunci a trecut Crocodilul pe acolo cu trusa si indata
a venit, mi-a spalat rana $i m’a pansat. Eu propun si-1
primim printre prietenii nostri.

Comandantul: Foarte frumos, Crocodilule. Cred cd
de-acum nu ne-i mai sterpeli nimic. Vei fi intotdeauna
prietenul nostru ! |

Crocodilul: Prietenia voastrd e cu atat mai pld-
cutd pentru mine, cu cat voi sunteti si mai smecheri
(strange mana Leului, Tigrii izbucnesc in urale.)

. Leul: Si-acum sa cantdm impreund imnul impacarii
noastre.

Crocodilol: Minunatd idee Leule!

Tofi: (incep sd cante, in timp ce din fund vin
pe rand bucatarul, Leii, care lasd trunchiuri mari de
copaci si aleargd la grup, si din altd parte Sefii fdrd
unitdti. Toti, sosind pe rand, cantd ridicandu-i pe Leu
si pe Crocodil in triumf.)

Vesel e azi fiecare

Hai sd cantdm de 'mpdécare
Crocodil, Leu, Urs greoiu,
Impédcarea dintre noi!

Toti de-acum ne-om bucura
Ura, Ura, Ura!!!
(agita bratele in sus, in timpul uralelor cortina cade).
— Sfarsitul actului I. —

Exercitiile de ansamblu dela 8 Iunie. (Vezi Cronica.)



Cantecul cucului.

Cucule cu pana surd,

Tu acum sd taci din gurd,
Noi doinim cdntarea ta
De tot codru va suna:
Cu-cu, cu-cu, cu-cu...

11

Vara pleci si vara vii,
Nici nu cobori pe campii.
Sus in codru-i casa ta,
Doar acolo stii canta.
Cu-cu, cu-cu, cu-cu.

1.

Insd noi cdnd vom pleca
Toata tara-om cerceta ;

de: Boldura C. cl. ill-a.

Munti, paduri, vdi vor suna
Toate de cantarea ta
Cu-cu, cu-cu, cu-cu.

V.

) Noi, patrula cucilor,
Nu ca cucii codrilor:
Pretutindeni vom umbla
Cu glas vesel vom striga
Cu-cu, cu-cu, cu-cu.

V. ‘

Fie vara, fie iarnd
Cadd ploud sau zdpadd,
Noi fot mereu vom canta
Cucule, cantarea ta:
Cu-cu, cu-cu, cu-cu.
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Elevii nostri la concursurile atletice din Bucuresti

Cu ocazia concursurilor , Tinerimii Romane“, elevii nostri
au sustinut doud matchuri de wolley-ball si au luat parte
la deschiderea sezonului atletic in capitald.

Jata ce spune ,Gazeta Sporturilor despre primul
match, din 8 Maiu:

Jleri pe terenurile Sp. Studentesc, a avut loc pri-
mul matsch de volley-ball dintre echipa liceului din Deva
si Viforul Dacia. Intalnirea, foarte viu disputatd, s’a
soldat cu o grea victorie pentru gazde, dealtfel scorul
de 17—15; 15—13 este concludent.

Echipa liceenilor, a ardtat reale calitdti, majorita-
‘tea practicand atletismul; sunt insd lipsiti de rutina ne-
cesard intalnirilor oficiale.“

In 9 Maiu elevii nostri au luptat cu Liceul Lazar,
dar fiind obositi si demoralizati au trebuit sd cedeze si
in fata acestei echipe la 15 : 5 si 15 : 2.

Tot in 9 Maiu bdetii nostri au luat parte la con-
cursurile atletice de deschidere a sezonului. Reproducem
din acelas numdr al ,Gazetei Sporturilor®, articolul prin
care bdetii nostri sunt prezentati publicului din capitald.

»Cine sunt elevii din Deva ?¢

,Despre elevii dela Deva, oras care in treacdt tre-
bue sd subliniem, constitue de multd vreme o pepinierd
de buni atleti, gratie profesorului Asldu, ne-au sosit
unele indicatii care dovedesc cd printre acesti elevi sunt
elemente care trebue serios urmadrite.

latd acum si rezultatele obtinute de elevii din Deva
in cursul acestui sezon:.

La greutate: Alexandrescu 11 m,, la disc: (1 kg.)

de Munteanu Mircea cl. V-a.

49 metri. Indltime: Giurgiu, Cromec, au trecut 1 m. 70.
Lungime: Jurcoane, Giurgiu si Cromec au sdrit toti
peste 6 m., iar la 100 metri tinerii elevi au ajuns sa
alerge sub 11 s. 8

Din rezultatele concursului notdm: Inaltime: I.
Negru 167 cm., (fostelev al liceului nostru), apoi dintre
elevii nostri actuali: II. Giurgiu 163 cm., urmeaza III.
Ceaclani si IV. Kromek 159 cm.

Greutate: II. Negru 11,44, III. Florea 10,48. IV.
Alexandrescu 10,26 m.

Rezultatele elevilor nostri nu pot fi decat satisfi-
citoare. Cdci trebue sd ludm in considerare cd majori-
tatea concurentilor erau atleti consacrati. Chiar fiind
bdtuti, a concura ca elevi aldturi de ei era o cinste.

Giurgiu Octavian sdrind la concursurile din Bucuresti,



Concursul dintre Liceu si Scoala Normala
de Munteanu Mircea cl. V-a

Duminecd 16 Maiu 1937 a avut loc un concurs
sportiv scolar intre Liceu si Normald. Bdetii nostri abia
intorsi dela concursurile din Bucuresti au vrut sa fie
victoriosi si la ei acasd. Echipa noastrd de atletism si
wolley a suferit mult de lipsa animatorului sidu ,Pater
Atletorum®, Giurgiu Octavian, care era bolnav. Totusi
au obtinut rezultate frumoase.

Dam mai jos rezultatele:

Sdrituri in indlfime: 1. Kromek Rudolf (L. D.)
1,65 m. Il. Subulescu Gheorghe (L. D.) 1,60 m. IIL
Aldica Desideriu (Sc. N.) 1,60 m.’ .

Sdrituri in lunzime : 1. Anghel Petru (Sc. N.) 5,65
m. Il. Ridulescu Nicolae (Sc. N.) 5,58 m. IIl. Buzea
Ioan (L. D.) 5,40 m.

Triplu salt: 1. Seiman Ilie (L. D.) 11,20 m. IL
Kromek Rudolf (L. D.) 11,11 m. IIl. Aldan Victor (L.
D.) 10,45 m.

Scend dela concursurile din Bucuresti.
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Aruncarea greutdtii : 1. Ursu Nicolae (Sc. N.) 12,50
m. II. Morar Nicolae (Sc.N.) 11,45 m. Ill. Aldan Victor
(L. D.) 10,80 m.

Wolley-boll. Matchul a fost foarte spectaculos,
bidetii nostri au jucat foarte elegant si ar fi invins
poate, daca nu ar fi lipsit Giurgiu, sufletul echipei. De-
altfel rezultatul a fost determinat si de un complex de
imprejurdri, de unde nu lipseste intdmplarea.

‘Este concludent scorul: Repiza I-a 15 : 7 pentru
liceu. Repiza II-a 15 : 13 pentru normald. Repiza Ill-a
16 : 14 pentru normala.

Alte concursuri.

Atletii Liceului nostru au mai participat sila con-
cursurile strajeresti dela 8 Iunie si la concursurile pre-
militare din 13 Iunie. Rezultatele sunt trecute in ,Cro-
nicd“ la zilele respective.

Florea cl. VII-a aruncand greutatea la concursurile din Bucuresti.
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Schifa pascala.

Dupd o sdptdmand de pregatiri febrile, a sosit in-
sfarsit Pastele cu oud rosii, miel, trufandale de prima-
vard, flori, verdeatd si sperante noi. In familia lui
Conu Nitd si Mita Baston, pensionar S. T. B.-ist, ptima
zi de Pasti, dupa o masd copioasd, decurge domol, cu
prajituri si uddturd din belsug. A doua zi, cand incep
vizitele traditionale intre neamuri si prieteni, isi anun-
tase vizita de dimineatd familia Istratescu cu coana
si ,sgamboiul“, cum {i spuneau ei micului Ionel. Fiind
vechi prieteni, intenfionau sd petreacd cu tofii o zi din
cele 3 ale Pastelui, dar mai asa ,la toartd“ cum se
zice. Pe la ora 12, in usa lui Conu Nitd isi face apa-

de T. Branescu,

ritia familia. Istrdtescu cu un cos incdrcat cu ricituri,
prajituri si ce-ar mai trebui pentru o petrecere fami-
liard. -
,Christos a ’nveat, nea Niti“, le ureaza lonel.
— ,Adevirat a inviat“! lonele, rdspunde Conuw

Nitd, bine dispus. Dupd ce se fac urdrile de bine si
mai arunca fiecare cate o vorbd despre cdldura de afara,

salarii, impozite, cucoanele se apucd sd aranjeze masa,
iar Conu Nita si prietenul din tinerete Istratescu se

reped la bodega din colf, pentru a lua sticlele cu bdu-
turd, ce asteptau la ghiatd. Ajungdnd acolo, norocul
face sd se intalneasca cu Gogu Lufescu, incd un prie-
ten de-al lor si actualul proprietar al bodegii.



Nea Gogu ,nu“ ci si facd el ,cinste“ cu o
Hfuiculifd“, acum la un an odatd, mai cu seamd cd era
tnainte de masd. Conu Nita, sd nu rdmand mai prejos,
dd si el un rand. Istratescu la fel, si din vorba in
vorbd, incep oamenii sd vadd dublu, nevrdnd nici unul
sd rdmana cu ultimul rand. De casa uitaserd. Coana
Mita ingrijoratd, dd o fugd pand in colf si il gaseste
pe Nitd tocmai ,in formad“.

— ,Ei Mito, m’am incurcat, ce si& facem, dar
venim acum, uite, numai dsta si plecam“!

— ,Hai md acasd, cd de doud ceasuri asteptdm
cu masa“! Dupd ce mai insistd si pe langd Istratescu
care era mai ,tesliu“ decat Nea Nitd, Mita pleacd cu
speranfa cd vor veni si ei imediat.

Trece o ord, in care timp cei 3 se infuriaserd de
tot la chef, mai cu seamd cd venise vorba si de ne-
veste, care sunt ca niste gaste pe capul omului. —
»loatd ziua te ,garaie“ la cap, dom’le“! intervine Nea
Nitd cu aprobarea tuturor. :

Mita ingrijoratd, vine sd ia pe cei doi, cu orice
risc. Cum o vede Conu Nitd, infuriat la culme, o in-
tampind in prag.

— ,Ce wvrei, f4 Mito? Nici azi nu mi lasi in
pace... hdc, sd te intorci acasd cd.. cd pui mana.. na
pe un, ,sclifon“ si cand ti-oi arde una la... la... direc-
fia capsomand te... te... umplu de bulion.

— ,Ce te mai infelegi cu nebunu ?“ isi zise Mita,
si pleacd spre casd, unde M-me Istratescu astepta cu
impasibilitate, stiind patima lui barbatu-sdu.

— »,S’%au ,teslit“ dragd, ce sd le faci?“

‘Cele doud cucoane cu lonel, dupd opt ore de as-
teptare, adicad dela 12 pand la 8, se despart cu regre-
tul prezentului si speranta unei distractii mai fericite, in
alte imprejurdri. -

E ora 3 spre dimineatd, cand cei 3 prieteni reu-
nifi la un ,pahdrel, se hotdrdsc sd se despartd, dupa
ce consumaserd cu aproximatie un deca de amestecatura.

Conu Nitd o tinea numai intr'un sughit. Istritescu
era fdcut Krupp, iar Nea Gogu, in calitate de patron
si gazdd, cu ochii inchisi, le gangdveste musafirilor ceva
de despdriire §i ajutat de chelner, expediaza pe Istri-
tescu intr’o trdsurd, iar Nea Nifd, fiilnd mai aproape,
pleacd pe jos. Erau orele 4 spre ziud. Odatd cu can-
tatul cocosilor, se revdrsau primele raze de lumind, iar
bdutura din Nifd cduta sd iasd afard, spre a admira fru-
musetea unei diminefi de Mai. Mai erau 50 de metri
pand acasa. Conu Nifd masura distanta dela un trotuar
la celdlalt si din cand in cand, probabil incurcind so-
coteala, se mai opria in mijlocul strdzii, sd vadd daci
nu este nevoie de o a doua aliniere a strazii. Se in-
vartea totul cu el, parcd era in cdlusei la Mosi. li pa-
rea cd e la cinema si toate casele defileazi prin fata lui.
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In fine izbuteste sd prindd un felinar in brate si
incepe sd se ,rdsteascd“ la trotuar. Se uitd spre casa
lui pe care cu greu o recunoaste: venea spre el lega-
nandu-se. Tindnd bine felinarul cu o mana, cu cealaltd
scoate cheia din buzunar si o intinde spre poarti. In
timpul acesta, gardianul care venea la revizie, il gi-
seste cu cheia intinsd, sezdnd intr'o baltd de vin.

— ,Ce faci, Coane Nitd, aici, nu vezi cad te-a a-
pucat ziua pe strada“?

— ,Pai... pdi astept... hac... sd... si... vie si poarta
mea... hic... sd o descui... hac.,. cd.. cd.. m’a incuiat
Mifa afard... hac.

Glum e.

de: T. Branescu,
Intre doi elevi. 7

Primul: Md, m’a ascultat astdzi la Psihologie si

s’a purtat foarte rdu cu mine.

Dar, lasd cd si eu i-am facut-o.

Al doilea: Ce-ai ficut?

.— »,N’am rdspuns.la nici o intrebare®.
Intre doi tuberculogi.

— ,Ascultd Jeane, am auzit ci estisitu bolnav*.

— ,Dar de unde, dragd, iluzii acustice®.

Eu doar tusesc si scuip sange, incolo n’am nimic.
Prezenta de spirit.

La un teatru din capitald se intAmpld un incident
la garderobd. Un tip care venise fdrd pardesiu, pleacd
acum din gresald intolit, iar proprietarul pardesiului
rdmane cu buza fripta. '

: Fostul proprietar al pardesiului, desi nu cunoaste
pe hof, recurge la o stratagemd. A doua zi apare la
ziar un anunf.

yDomnul, care din greseald a luat un pardesiu

~ gri, cu monograma S. G., din garderoba teatrului MARNA,

este rugat a-l aduce la proprietar in strada X. Nr. Z.,
deoarece este cunoscut ca persoand si domiciliu“.
Hoful mai smecher, dd un contra anunf.
»Domnul care a pierdut pardesiul este rugat a se
prezenta in orice zi intre orele 15—17 d. m., la per-
soana pe care o cunoagte, spre a-si ridica pardesiul.
Sa se scuze gresala“.
Cate unul...
- auzitd dela Gicd Subulescu.
Dupd multe insistente ale sofiei, domnul Ianco-
vescu fiind suferind, se hotdreste si se ducd la medic..
.S’ trditi, D-le Doctor.
— ,Salutare lanculescule. Ce te aduce pe la mine ?“
— ,lacd o afurisitd de boald, D-le Doctor.
Dupd ce-1 consultd si ii prescrie oretetd, stiindu-l
cam ,pilangiu“ 1i accentuiazd:
— ,Ascultd dragd, nu madnanci sirat, acru, carne
mai pufind si nu mai bei decat un paharel la fiecare

R«

masa-.
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Dieta ca dieta, dar s nu mai bea el, asta nu-i
mai convenea deloc, cdci doar aici in pahar mai uita
-grijile si asta e numai opera coanei Frosa, cd ea l-a
dus la doctor. Tine el o zi, doud, dar a treia nu mai
poate si pleaci pe stradd la plimbare, cu gandul de a
se furisa la o bodegd. Dupd vre-un sfert de ord il ve-
dem instalat la o mescioard, cu un pdhdrel de sprif
inainte. Dupd ce il bea, se mutd la a doua masa, apoi
la a treia si dupdce numdrd incd vre-o 13 mese, iese
afard pentru o micd promenadd si dupd catva timp il
vedem in alt restaurant. Cere si aici un sprit si cind
sd-1 bea pe cel de-al doilea, surpriza face sd intre doc-
torul care ii prescrisese reteta.

— ,Ce faci dragd aici?, nu ti-am spus si nu
mai bei ?“

— ,Chiar asa fac, D-le Doctor. Md {iu punct cu
punct dupd retetd, nu beau decat un pdhdrel la fie-
«are masd“,

Glume.
Popa Mircea cl. IV-a.

Mamad practicd.

— Ce minunatd este vopseaua fosforescent3!

— Ce faci cu ea?

— Vopsesc fata copilului. Noaptea i dau bibero-
-mul fdrd sd aprind lumina.

Stiinta rade.
— Sa le fie rusine: Le-am cerut un radio roma-
nesc si ei mi-au dat unul care cantd nemfeste si fran-
fuzeste.

O mica eroare.

— Aici e polul Nord?
— Nu, stdnga imprejur, aici e cel Sud.

‘Snoave.
R de Tity Glivan cl. IV-a.

Proaspat!

— Bine domnilor, zise o doamnd intrdnd la una
din cele mai luxoase bdcdnii din centru, asta e curat
~scandal! Intru la dumneavoastrd si mi murdiresc de
vopsea !

— Vai, conifd, md rog, sd vedeti, am pus afisul:
»Atentiune, vopsit proaspdt“. Imi pare rdu cd nu l-ati
vazut,

— Da, l-am vdzut, dar nu l-am crezut. De cite
ori n’ati scris: ,Oud proaspete“, ,peste proaspit“ si
(numai proaspete nu erau!

Mijloc sigur.

Doi pédrinti de familie vorbesc:

— Sunt disperat cd fiu-meu, care e de o sdptd-
méand la Sinaia, nu mi-a scris incad nimic.

— Si bdiatul meu are obiceiul sd ma uite in focul
distractiilor, dar eu am un mijloc «care nu dd gres, ca
sa-l fac sd-mi rdspunda.

— Care ?

— li trimit o scrisoare la care adaug: Iti alitur,
aci in. plic, doud hartii de cate o mie de lei.

— Ei'si? '

— $i nu pun in plic nici un ban. Si-1 vezi cum
raspunde imediat, cd n’a primit nici-un ban.

Intre doua rele.

Acum doud zile, intr’'un compartiment, o cucoand
cdldtorea tinand in brate un copil de un an, care tipa
cat il lua gura.

— ,Dar, cucoand, pentru numele lui Dumnezeu® fi
spuserd ceilalfi caldtori, ,leagini-l, cantd-i ceva, ca si
tacd“.

Atunci, mama copilului incepu si cante un cantec
de leagdn fals si pitigdiat.

— ,Cucoana“, ziserd, iardsi caldtorii, ,stii ce ? nu
mai canta D-ta, mai bine lasd copilul sd plangi“.

Amiral si animal.

Tandrul Stinescu trebuia si dea un examen ca
sd intre in marind. Tandrul e fiul unui fnsemnat om
politic, asa cd reusita lui e sigurd. Cunostintele lui de
carte sunt insd foarte reduse.

In comisia examinatoare era i un amiral, prie-
ten bun cu Stdnescu tatdl, hotidrit sd dea notd de tre-

_cere fiului.

— Asa dar, amiralul {i pune o intrebare foarte
usoard. Spune-mi te rog un animal care mdnancd iarbi.
Téandrul Stinescu se uitd speriat i tampit la ami-
ral si nu rdspunde nimic. :
— Cum?, nu stii ?
— V4 rog... n’am infeles intrebarea.
Amiralul, mirat, il intreabd incd odatd binevoitor :
— Te-am rugat sd-mi spui numele unui animal
care manancd iarbd. :
— Ah! rdspunde Stinescu: eu infelesem amiral.

W
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Institutiile auxiliare ale liceului nostru.

Scoala, singurd, fdrd nici un ajutor, greu poate
desdvarsi educatia elevului. Ea trebue si se inconjoare
de institufii auxiliare, in care sa se vorbeascd sufletu-
lui dela o distan{d mai micd decat cea care existi intre
bancd si catedrd.

Voiu cduta sd arunc o scurtd privire asupra insti-
tutiilor auxiliare ale liceului nostru.

I. Cercetasia, scoala activismului, este una dintre
.cele mai importante. Ea reuseste sd mobilizeze toate
facultdtile spirituale, imbinand instructia cu educatia.
La noi s’a aplicat si se aplicd Sisfemul Patrulelor. Am
aratat in numdrul trecut, cit de frumos se prezinti,
statistic, activitatea cercetdseasca.

Cercetdsia dispune de un foarte bine amenajat
cdmin, care insd azi a ajuns mult prea neincdpitor.
Efectele grupelor se pdstreazd intr'o magazie aldturi
de camin. Tot langd cdmin e biroul si o camerd
obscurd pentru developat si fixat fotografiile. In cdmin
se afld si postul de prim ajutor, care functioneazd sub
conducerea D-lui Comandant Lasldu.

Il. Societatea de Lectura ,Al. Vlahuta“ are ca
scop dezvoltarea dragostei de literaturd, stimularea la
studiile literaturii si cultivarea talentelor. Ea se conduce
dupd statutele ei proprii, care ar trebui riguros aplicate.
Activitatea ei am trecut-o la ,Note“. (No. 2). Aici trebue sd
amintim despre ,Biblioteca Tinerimii“ foarte bine in-
zestratd cu tot felul de cdrfi si sala de lecturs, inau-
guratd acum doi ani, care constitue una dintre man-
driile Liceului.

Societatea de Lecturd e condusd de un comitet

pe care l-am publicat in n-rul trecut, supraveghiat de
DI Prof. Lupsor.

Ill. Societatea de Stiinta ,Petre Poni“ este o
sectie a Societdtii de Lecturd, dar stiinta fiind apanajul

Sala de Lecturi.

de: Munteanu Mircea, cl, V-a.

unui cerc restrans, are un spirit mult mai didactic decat
Societatea de Lectura.

Aici amintim Sala de Fizica si Sala de Chimie, fiecare for—
matd din trei camere: Camera de curs, camera de pregétire
a experientelor si sala de pdstrare a efectelor. Sala de
Chimie mai dispune de o sald modernd pentru lucrdrile
practice ale elevilor de cl. VIIl-a. Lucrarile practice de:
Fizici se fac in atelierul liceului.

Societatea de Stiintd e condusd de acelas comitet
ca si Societatea de Lecturd, sub supravegherea D-lui
Profesor Felszegy.

IV. Corul Liceului este foarte bine organizat. Ek
fine repetitii sdptdmanale. Numdra peste 150 de coristi.

V. Orchestra de asemenea lucreazi cu mult in-
teres. Bdetii dela orchestrd jertfesc si mai mult, inva-
tand la diferite instrumente si pregatindu-si partiturile.
Orchestra numdrd aproape 50 instrumentisti.

Atat corul cat si orchestra 1isi tin repetitiile in
sala de muzicd, special amenajatd in acest scop.

Atat corul cat si orchestra sunt conduse de citre

Domnul Profesor Ignaton. Corul are ca censor pe losof
Nicolae clasa VllI-a iar orchestra pe Trifu loan cl. VIII-a.

VI. Revista Liceului contribue si ea foarte mult
la cimentarea unei legaturi intre D-nii Profesori si elevi,.
si la solidaritatea scolii. Ar fi bine sd se gaseasca in
localul liceului o odaitd cat de modesta, pe care s’o
putem numi ,Redactia Revistei si care sa stim ci e
coltul nostru.

VII. Alte auxiliare. Sala si- Muzeul de Stiinte
Naturale, care se compune dintr’o sald de curs si doud
sdli de muzeu, este foarte bine amenajatd. Sala de de-
semn a fost de curdnd reinoitd si aranjatd. Sala colec-
tiel Geografice serveste aproape numai pentru pastrarea
hartilor. Sala de Gimnasticd e inzestrati cu cele mai
noi aparate. De altfel, din punct de vedere atletic
liceul nostru poate fi mandru de rezultate. Baetii nostri
au purtat in multe pdrti ale tadrii Dacul 'cu balaurul in
mand, pe care-l au cusut pe tricouri, si infrangerile au
fost sau datoritd imprejurdrilor, sau au fost date de
grupdri a cdror intdlnire le face cinste. Ne-a mai ra-.
mas Sala de Psiholosie. In ea se afld o frumoasd bi-
bliotecd filosoficd, aparate psihologice, statistici si dia-
grame,

VIII. Internatul nu mai apartine educatiei ele-
vilor ci este un auxiliar oarecum organic. Internatul e o cli-
dire impunatoare 1in partea opusd a liceului, cu fatada
spre strada Saguna. Pentru a-l descrie ne-ar trebui prea
mult timp si spatiu, de aceea ne multumim si-l sem-
nalam. Totus ca o caracteristicd a vietii internatului
nostru amintesc gezatorile aproape lunare pe care elevii
internatului le dau impreund si care se desfdsoard in-
tr’o atmosfera de bucurie si infratire.
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Noul microscop al Silii de St Naturale. Corul si Orchectra Liceului
Expozifia de desemn dela llceul wyDecebal“ din Deva¥*).
In cadrul expozitiei scolare, profesorul Moldovan Expozitia surprinde prin noutatea problemei si fe-
€xpune icoanele capelei ort.-rom. din Ordstie. lul cum fintelege sd faca educatia integrald, nu numai

artisticid, sau cum s’ar crede scoald de promovarea ta-
lentelor. Aci toti lucreazd si fiecare trebue sda producd.

Icoanele capelei din Or#stie de DI. Prof. Moldovan.
Talentalul profesor ne reda o pictura caldd, plind
de mistic oriental si calm. Sunt lucrdri de artd bizan-
4ind romaneascd in culorile icoanelor pe sticld.

Desemnele dupd naturd ale clasei a IV-a.

Panoul decorativ al cl. a V-a.

Nud dupi naturd de Suciu Victor cl. V-a. %) D gazetd ,Hiedoronml®
d .
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Dela clasa I. la VIII se urmireste dezvoltarea tu-

turor funétiunilor sufletesti ale elevilor, dezvoltandu-le .

memoria, judecata, imaginatia creatoare si pastrand cu
sfinfenie caracteristicul individual; se sustine origina-
litatea.

Printre explicatiile primite, prof. Moldovan ne
face si cite o interesantd caracterizare a elevului, sub-

liniind importanfa desemnului pentru fisa individuala a
elevului.

Desemnul clasic se remarcd prin cdteva capete

de gips ale elevului Suciu cl. V., un talent ce depaseste -

varsta. Nudurile sale domind intreaga expozitie. In afise
este un maestru.

In peisagii de pe naturd se remarcd din cl. 1V. elevul
Nonay, cu pastele pline de lumind si justa perspectiva.

Afisele moderne ale clasei a V-a.

Impresii de la concursurile ,Tinerimii Romane*.

In 6 Maiu, seara, am plecat veseli spre Bucuresti,
ca si participAm si noi la concursurile ,Tinerimii Ro-
mane“. In noaptea ricoroasd acceleratul parea ca zboara,
scuipind o ploaie de scantei. Pentru a 7-a oard trenul
mé poartd, in ritmu-i monoton, spre capitald.

Dimineata suntem in gara de Nord. Ne agteapta
muzica militard, membrii Comitetului Tinerimii, si mai
apoi, il intdlnim si pe d-1 Presedinte, Nae Dumitrescu,
,batranul vesnic tanar“.

Cu masinile angajate de Societate mergem pand
la locurile, unde suntem incuartirati. Noi mergem la
Colegiul National Sfantul Sava.

Dupd ce ne aranjam si ne odihnim dupd lunga
noasird calatorie, plecdm prin oras. Aceeasi capitald,
cu viata ei vesnic in fierbere, cu cladirile frumoase in
stil romanesc si blokhausurile care tind sa le innece —
cu vanzatorii ambulanti, si cu acelas Cismigiu frumos,
cu aleile curate, minunatele rondouri si pomii batrani

81U

Sf. Gheorghe omorind balaurul, proect de vitraliw
al lui Cosma cl. VIL,este o operd de arta.

Atragitoare sunt desemnele decorative ale cl. V.
in care se remarcd elevul Cichi, cu multd gingdsie in
culori. Afisele elevului Groza, Cichi, Suciu, Sancrdian,
Metiu, stau alaturi de cele mai moderne afise din Bucuresti.

Deosebit de interesant este panoul decorativ al
clasei VI., cu proecte pentru ceas cubist, executabil in
aragonit si marmord. Sunt forme si studii de compo-
zitii i stilizare cubista.

Se remarci: Hanta, Pascu, Popovici, Subulescu,
Visirin, Grosean si Comlos. '

Cine n’a vizitat-o a pierdut o ocazie rara.

Spectator.

Proect de vitraliu de Kozma Josif cl. VIl-a.

de:; M. Munteanu cl. V-a.

— cu lacul pe care se leagdnd. usor bdrcile, si muzica
in care predomind tangoul tavernelor spaniole.

A doua zi — 8 Maiu — sunt concursurile. Cu
tocul asupra coalei, asteptam subieetul.

Cand primim subiectul, zambesc — e asa cum
imi place mie: ,Legenda unui Monument Istoric®, cu
indicatia d-lui Profesor: din traditiile locului.

lau ca subiect legenda cetdtii noastre, pe care o
amplific si trag concluzii noi.

La sfargit o recetesc. Marturisesc, mie insumi imi
place. Predau lucrarea — si plec. Eu mai am un bilet
de concurs si intru §i la Religie.

Dar dupd ce scriu trei randuri, spre surprinderea
mea, se spune: Cei care au dat lucrare la Limba Ro-
mani, sunt rugati sd plece.

M4 scol in picioare, dau lucrarea si plec.

Dumineca, 9 Maiu, nesfarsitul cortegiu de costume
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nationale al ,Tinerimii“ parcurge strdzile capitalei, si
ascultd serviciul divin.

Dupd masd unul dintre Dnii profesori universitari
rosteste o frumoasa conferintd despre ,,Sufletul Romanesc*.

10 Maiu, cea mai mdreatd sdrbdtoare nationald a
noastrd, se sdrbdtoreste in capitald cu un fast orbitor.
Toate armele trec prin fata Suveranului. Defilarea tine
pand tarziu.

Intalnesc fetele de la Deva, cu D-na Profesoard
Heul si Dra pedagoagd. Le conduc mult timp prin oras
— si vdd in ele o franturd a Devei noastre — si in
societatea lor md simt par’ca mai acasa.

Vizitdm Expozitia Lunii Bucurestilor, organizatd
anul acesta la Heradstru si seara, in acelas ritm al
trenului, plecdm spre casd.

Expozitia de Lucrari Practice de Fizica a Liceului ,,Decebal“.

Fig, 1. Vederea generald a expozitiei de fizici.

In legdturd cu predarea fizicei in cursul inferior,
programa analiticd prevede: ,Elevii vor fi indemnati
la realizdri de mici aparate, in raport cu cunostintele
cdpdtate de ei“. Majoritatea profesorilor trec cu vederea
aceastd frazd laconicd, care nu di nici o ldmurire re-
feritor la mijloacele prin care se poate realiza. In stréi-
ndtate, in special in Germania, se dd o mare atentie
aplicatiunilor de aceastd naturi; existd o ‘intreagi lite-
raturd, pe baza cireia elevii — sau tinerii in general —
pot construi in miniaturd orice aparat sau masind rea-
lizata de technica moderna.

Utilitatea lor este evidenta:

Din punct de vedere didactic usureaza mult invi-
tamantul fizicei, prin infelegerea corectd a principiului
de functionare a aparatelor, prin intipdrirea nepieritoare
in memoria elevului a aparatului construit si prin des-
teptarea interesului si dragostei pentru stiintd, Din punct
de vedere educativ, ele contribue la dezvoltarea unei
stranse legdturi sufletesti intre profesor si elev; dezvoltd
spiritul practic si inventiv §i trezesc dragoste pentru
carierele practice, scop ce nu trebue neglijat in gim-

naziu.
Dar aplicarea lor intampind oarecari dificultiti,

iatd motivul pentru care si aceia care incearcd si le
introducd, in curdnd renuntd la ele.

de: Prof. E. Felszeghy.

In urma unei experiente de mai multi ani, am gisit
modalitatea de a le aplica cu deplin succes; dovadi
expozifia de fine de an aranjata in cdminul cercetasilor,
care a fost mult apreciatd de membrii corpului didactic
din localitate si de publicul orasului, pentru care a con-
stituit un spectacol distractiv si impunator. S’au obtinut
laude elogioase din partea catorva intelectuali din stri-
inatate, care au marturisit, cd nici in patria lor n’au
vdzut realizari atat de frumoase.

Peste tot am finut seamd de urmdtoarele principii:
a) Lucrdrile nu sunt obligatorii;

b) Nu trebue sd rdpeascad timpul destinat aplicdrii
programei analitice;

¢) Nu trebue sd rapeascd mult timp elevilor in
detrimentul altor obiecte;

d) Sa nu reclame cheltueli din partea parintilor.

In consecintd am indicat la sfarsitul fiecirei lec-
tiuni in mod sumar, cum s’ar putea construi aparatele
invdfate, prezentdndu-le modelele construite in anii pre-
cedenti, sau fdcute anume de mecanic. M’am ferit de
instructii prea amdnuntite, pentru a pune la contributie
ingeniozitatea elevilor, incurajind realizarea variantelor
noi si recomandand cercetarea revistelor. (Ziarul Stiin-
telor, Spiel und Arbeit, etc.) In schimb am atras tot-
deauna atentia asupra materialelor pe care le pot utiliza
pentru a nu cere parale pdrintilor: becuri arse, sticle
si fiole farmaceutice, spite de biciclete, cutii de conserve,
tocuri de cauéiuc, etc. Rdmanea ca elevii sd constru-
iascd aparatele acasd, fard sia li se impund vreun ter-
men; la dorintd erau admisi in atelierul scolii, unde pu-
teau executa lucrari de tampldrie si fierdrie, ajutati, de

mecanicul scolii.
Ca mijloace de incurajare au servit: notarea in

catalog, organizarea concursurilor si expozitia de fine
de an. Eficacitatea acestor mijloace o dovedeste faptul,
ca lucrdrile au fost executate benevol de multi elevi din
clasa I. si II. in care nu se invatd fizica. Interesul ge-
neral explicd numdrul mare si varietatea aparatelor
construite. In dorinta de a servi acelora care incearcd
introducerea lucrarilor, ddm lista aparatelor construite,
indicand materialele intrebuintate, cdci modul de con-
structie, pentru cei versati cat de putin in aceastdi ma-
terie, se intelege dela sine:
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1. Firul cu plumb.

2. Nivela zidarului.

3. Nivela cu buld de aer (tub de sticld indoit la
eolipild, umplut cu alcool, inchis cu dop de cauciuc si
fixat cu gips intr’o bucatd de lemn).

4. Nivela cu plutitor (dupd Tom Titt).

5. Gasirea centrului de greutate (diferite figuri
de lemn sau carton, avand mai multe gduri pentru un
carlig de suspensie si un fir cu plumb).

6. Echilibrul corpurilor atarnate (diferite modele
din sarmi si alice de plumb).

7. Caderea pe plan inclinat (dupa Dima, Lucrdri
practice de fizica cl. VIII).

8. Echilibrul pe planul inclinat.

9. Puterea centrifugad.

10. Balantd cu brate egale (rigld milimetrica, cu-
tite din lame de briciu).

11. Balantd cu atd (dupad Tom Titt).

12. Balanta romand.

13. Balantd jolly (Spirald din coardd de pian, tal-
ger un capac de aluminiu).

14. Dinamometru cu atc.

15. Dinamometru cu fir de cauciuc.

16. Scripeti.

17. Aparat pentru demonstrarea legii parghiilor
(rigld milimetricd sprijinitd de un cutit din lama de briciu,
cu carlige echidistantate pentru suspendarea greutatilor
de plumb).

18. Roata cu fus.

19. Aparat pentru demonstrarea legilor pendulului.

20. Vase comunicante.

21. Nivela cu vase comunicante.

22. Presiunea lichidelor (tub de sticld slefuit, in-
chis cu o placa de sticld coloratd)

23. Morisca hidraulicd (din sticla de lampd sau
bec ars; acesta din urmd se deschide astfel: se incal-
zeste montura metalici si se desprinde de pe sticlg,
se rupe capacul tevii de vidare si se slefueste fundul
pe piatrd de emeri, pand ce iasd suportul filamentului.
Dopul se poate fabrica dintr'un toc de cauciuc netezit
cu hartie emeri; prin doud gduri facute cu un cuiu
inrosit, se introduc tevile de sticld indoite la eolipild).

24. Pisetd (din bec ars, toc de cauciuc si tevi de
sticld).

25. Bild Heron. (aceleasi materiale).

- 26. Sifon intrerupt (aceleasi materiale).

27. Ludion (borcan de dulceatd umplut cu apd,
fiold de injectie echilibratd la limita de plutire, totul in-
chis ermetic cu o placd de cauciuc).

28. Fantana aspiratoare (gat de balon Wiirtz, do-
puri de cauciuc, piston de plutd invelitd in calti, supape
din bile de lagdr, fixate cu o cruce de sarma).

29. Fantina lui Heron (becuri arse, toc de cau-
ciuc, tevi de sticld).
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30. Sfera si inel pentru demonstrarea dilatarii.

31. Dilatometru- (bec ars, toc de cauciuc, teava
capilard, petrol colorat cu arcanind).

32. Spirald pentru demonstrarea curentilor de aer
produsi de o lumanare. - :

33. Morisca lui Heron (morisca hidraulica rastur-
natd, suspendatd pe un fir de atd).

34. Caleidoscop.

35. Disc Newton.

36. Model de teodolit.

37. Aparat fotografic cu placi (cutie de lemn,
lentila o lupd, declansator o placd de tabla finutda de
un arc, executat de elevul Brandusa de cl. IIL).

38. Pendul electric.

39. Pendul dublu.

40. Pendul electric orizontal (dupd Weindhold,
Physikalische Demonstrationen, begica de colodiu fiind
inlocuitd cu o minge de ping-pong subtiatd cu gmirgel
si acoperitd cu bronz de aluminiu).

41. Tabla lui Franclin (geam de sticld, armdturi
de staniu, lipite cu selac sau albus de ou).

42. Tabla lui Rosetti (tabld Frankiin cu o singura
armatura). '

43. Tabla de fulgere (tablda Franklin, avand o ar-
maturd alcatuitd din razatura de alamd, presdrata pe se-
lac topit).

44. Tabla de scantei.

45. Tub de scantei.

46. Butelia de Leyda (pahar sau borcan de dul-
ceatd, cu armdturi de staniu).

47. Descarcator electric.

48. Egreta electricd.

49. Moriscad electrica (tdiatd dintr’un tub de ana-
cot, avand ca suport un ac fixat intr’'un tub de sticld).

50. Morisca de repulsiune (o podoabd de pom de
craciun, suspendatd pe un varf de ac, intre doud ace
cu picioare izolatoare, legate de polii masinei de in-
fluentd).

51. Element Meydinger (borcan de dulceatd, bec
ars, montura lui formeaza polul pozitiv).

52. Sonerie electricd.

53. Telegraf Morse.

54. Bobind de inductie.

55. Spectrul magnetic al curentului electric.

56. Aparat de radio cu galend (schema lui Pa-
lade Emil elev cl. V. publicatd in numdrul 2 al revis-
tei ,,Stiu”).

57. Aparat de radio cu o lampd (dupd Hegediis
Ernest cl. IV. revista ,Stiu“ Nr. 2).

58. Aparate de demonstratie radiofonica (dupé
Roller si Pricks executate de Schaffer cl. VL.). (Vezi fig. 2.)
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Fig. 2. Aparate de radiofonie si de chimie.

59. Microfon (latan cl. IIL).

60. Steamp.

61. Moard de vant.

62. Far.

Mijloacele de transport pe apd au fost prezentate
pe un canal special amenajat, anume:

63. Vapoare cu reactie (cutie de conserve purtand
pe o cruce de sarmd, un tub de algocratind, gaurit cu
un ac).

64. Vas cu rachetd (ca mai sus, in locul tubului
de algocratind, care produce vapori, avand o fontend
umplutd cu iarbd de puscd).

65. Corabie cu panza.

66. Vas cu rotor Savonius (corpul se ciopleste
din lemn masiv, iar rotorul se face dintr’'un tub de
anacot, taiat in doud longitudinial, cele doud jumatati
fiind fixate intre doud discuri de tabld cu o deplasare
relativa de doud treimi de diametru; osia facutd din
doua ace de patefon se reazamd pe corpul corabiei si
pe un ochiu de sarmd de alamd).

67. Vapor cu elice manatd de turbind cu vapori,
totul facut din vase de conserve si cutii de cremd de
ghete avand ca axd o spitd de bicicletd (canalul vezi fig. 3.)

B

Fig. 3. Canalul cu mijloace de transport pe apa,

Potrivit avantului aviatiei am cdutat sd initiem si
in aceastd directie tineretul scolar construind: ‘
68. Smei.
69. Modele de planoare (s’au distins Kozma L. si
Metiu de cl. V.).
70. Modele zburdtoare (de Kozma L. cl. V.) -
\Vezi fig. 4)

Fig. 4. Hangarul aviatiei cu planoare si modele zburitoare.

71. Tunelul aero-dinamic care permite demonstra-
tia complectd a principiilor aero-dinamice si studiul stiin-
tific al modelelor. Curentul de aer de sectiunea 50/10 cm.
e produs de un ventilator de 1/10 HP. si indreptat
asupra diferitelor profile fixate cu ajutorul a doud brate
pe o balantd de scrisori, permitind mdasurarea compo-
nentei orizontale si verticale a rezistentei aerului. Avand
in vedere cd materialul demonstrativ de aviatie inci nu
e pus la punct nici de marile case constructoare din
strdindtate, credem ca aparatura elevului Kozma L. con-
tribue la rezolvaroa acestei probleme, meritind sad fie
descrisd amdnuntit intr’'un numdr viitor. (Vezi fig. 5).

Fig. 5. Tunelul aero-dinamic construit de elevul Kozma L. cl. V-a.
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72. Un colt a fost rezervat aparatelor de chimie
construite de Metiu si Bordus dincl. V., dupa articolul
celui din urmd din Nr. 1 al revistei , Stiu.“ (Vezi fig. 2).

%

Din toate aceste aparate, alegdnd cele mai reusite,

am putut confectiona o colectie complecta de scoald

primard, reprezentatd in figura 6.

Fig, 6. Colectia de scoald primard-

In sfarsit, ca adevdrate opere de artd, citdm trenul
electric cu tractiune de elice, cu transformator si tablou
de distributie, precum si instalatia Tesla pentru prodi-
cerea curentilor de Tnaltd tensiune si frecven{d, care in
perfectd stare de functionare a captivat si a incantat
pe vizitatori, construite cu multd pricepere si rdbdare de
elevul Kozma losif de cl. VII. (Vezi fig. 7 si 8).

Fig. 7, Trenul electric suspendat (Kozma I. cl. ViI-a).

Am relevat numai cativa din numerosii elevi care
au stat zile intregi langa aparatele construite cu mana
proprie, pentru a le pune in functiune, spre a dovedi
vizitatorilor devotamentul lor si dragostea pentru stiinta.
Sunt convins ca urmand pe aceastd cale pretutindeni
se va obtine acelas rezultat multumitor.

Fig. 8. Instalatia Tesla.

Directiunea liceului ,Decebal“ Deva.

Prospect

1 Liceu.

Inscrierea si reinscrierea la liceu se face pe baza
unei cereri timbrate dela 25—31 August a. c.

Corigentii si particularii prezintd cererea de in-
scriere dupd incheierea examenului din sesiunea Sep-
temvrie.

Ajutoare vor obtine numai acei elevi, care au avut
media generald cel pufin 7 si nota la purtare 8—10.

Cererile pentru scutire de taxa de frecventd, con--
form reg., sau de bursa, se depun odatd cu cererea de
inscriere, insotite de un act de paupertate din acest an
si un extras familiar.

Elevii care isi mentin situatia scolard, isi vor pds-
tra bursele sau scutirea.

Elevii sunt obligati a purta uniforma scolard de
culoarea kaki, aplicand pe ea numdrul de ordine. La
fel e obligatoare uniforma strdjereascd pentru elevii
cl. I—IV.; uniforma de cercetasi dela cl. V—VI si cea
premilitard pentru elevii cl. VII—VIIL

La 1inscriere elevii se vor prezenta in uniformd.
Ministerul Educatiei Nationale prin ord. Nr. 113.325-937
a aprobat la liceu funcfionarea ambelor sectii.

2. Internat.

Liceul are un internat cu clddire proprie si bine
aranjat, cu dormitoare separate §i igienice, sdli de me-
ditafii spatioase previzute cu mobilier confortabil. Elevii
in tot timpul sunt supraveghiati de pedagogi si ajutafi
la prepararea lectiilor.

Mancdrile ce se servesc sunt variate si nutritive.

Inscrierile, prin cereri separate, se fac dela 15—31
August a. c. Elevii primiti in internat vor aduce cu
sine cel putin 3 feluri de schimburi de pat si corp, cu
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Aditerele initiale ale numelui cusute pe rufe, 1 pernd, 1
plapomd sau paturd si 1 saltea goald; afara de acestea
rechizite de curdtire. Toate rufele si trusoul vor fi cu-
prinse in inventar, in dublu exemplar, predat la prezen-
tare pedagogilor.

3: Alaxe;

Taxa de frecventd anuald Lei 1675, plus Lei 1150
taxe speciale.

Taxa anuald la internat Lei 9500 plus Lei 1050
taxe speciale (medicamente, imbdiat, spdlatul rufelor,
ustensile). :

Taxa de frecventid se pliteste in 2 rate, prima la
dnscriere, iar la internat lunar si anticipativ.

4. Examene.

Examenul de admitere in cl. [. se va tinea in 2
Septemvrie. ‘

Examenle de corigentd se {in intre 1-4 Septemvrie.

Examenele particulare si de diferenta se {in intre 29
August—5 Septemvrie.

Examenul de admitere in clasa V. si examenul de
‘bursd se va tinea in 6 si 7 Septemvrie.

Deschiderea anului scolar se face la 8 Septemvrie

-ora 8. AN
Directiunea.

CUVINTE INCRUCISATE®)

“Traducere din limba germana

S4 se traducd urmdtorul text german in romaneste :

Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull von
“Thomas Mann.

Bruchstiick aus einem Roman in meiner Seele.
Forsche ich nun nach weiteren Jugendeindriicken, so
habe ich des Tages zu gedenken, da ich die meinen zum
erstenmal nach Wiesbaden ins Theater begleiten durfte.
Ubrigens muss ich hier einschalten, dass ich mich bei der
Schilderung meiner Iugend nicht dngstlich an die lahres-
folge halte, sondern diese Lebensperiode als ein Ganzes
behandle, worin ich mich nach belieben bewege.

Als ich meinem Paten Schimmelpreester als Grie-
chengott Modell stand, war ich sechzehn bis achtzehn
Jahre alt und also beinahe ein Jiingling. obschon in der
Schule sehr riick stindig. Aber mein erster Teaterbe-
such fallt in ein fritheres Iahr, nahmlich in mein vier-
zehntes. — immerhin also in eine Zeit, als meine kor-
perliche und geistige Reife (wie gleich noch weiter aus-
zufithren sein wird) schon weit vorgeschritten und meine
Empfinglichkeit fiir Eindriicke sogar besonders lebhaft
ZUlL nennen war.

In der Tat haben sich die Beobachtungen dieses
_Abends meinem Gemiite tief eingeprdgt und mir zu
unendlichem Nachsinnen Staff gegeben.

Prof. 1. Botean.
*) Data prezentdriiz 1 Oct. 1937,

Problemé matematice

Un podgorean roagd pe vecinul sdu sd-i permitd
sd aseze, in pivnita lui, pe scurt timp, 8 butoae de vin.
Acesta raspunde: ,Eu am 24 butoaie de vin asezate in
formd de patrat in asa fel incat la control, pe fiecare

laturd numar 9 butoaie:
BEE EEE EAQN
BEN

iti permit asezarea butoaielor tale, dacd le aranjezi
in asa fel, incat numdrul butoaielor agezate pe o laturd
sd ramand noud. Podgoreanul a reusit sa-si aseze bu-
toaiele respectand aceastd conditie, ba, la luarea butoaie-
lor sale a mai furat gazdei 4 butoaie, ldsand totusi 9
butoaie de fiecare laturd a patratului. Se cer cele doud
dispozitive facute de podgoreanul istet si explicatia.
% ;
Sa se gaseascd volumul unui solid, ndscut prin
revolutia unei curbe
vt 6
in jurul axei n-ilor intre limitele x = si x = 4. Volu-
mul unei felii din acest solid este
nyr.9x
* ® *
Intr'un cerc cu raza r avem inscris un patrat, jar
in patrat un alt cerc, apoi iardsi un pdtrat etc.
Sa se-afle suprafata tuturor cercurilor si a pat-
ratelor.

Probleme de fizica

CL IIL 1. Greutatea unui corp e de 150 gr.Scu-
fundat in api cantireste 125 gr. Care este densitatea lui?

2. Un plutitor de sticld cantdreste 200 gr. in aer,
150 gr. in apa si 160 gr. in petrol. Se cere densitatea
petrolului.

3. Roata unui vehicol, a carei spite sunt de 30 cm.,
face 3 tururi pe secundd. Care este viteaza pe ord a
vehiculului,

Cl. V. 1.Intr’'un calorimetru cu capacitatea termica
de 18 cal. se afld 300 gr. apd de temperatura 20°C. In
acest caiorimetru introducem o bucatd de fer de 200 gr.
a cirui temperaturd e de 1000 Care va fi temperatura
finalda a apei din calorimetru, dacd cdldura specifica a
ferului e 0,113 g,

2. Volumul unui gaz e 10 1. la temperatura de
273° si la o presiune de 2 atm. Care va fi volumul
acestei mase de gaz la 1688° si o presiune de 3 atm.

3. Cat hidrogen se degajd dacd dizolvdm 130,76
gr. zinc in acid clorhidric. Cati litri de acid clorhidric
de concentratiunea 36,4648 °[, trebue pentru aceastd
operatie ?
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Cl. VI. La o distantd de 2 metri se gdsesc doud
corpuri incdrcate fiecare cuﬁ conlombi din acelas

fel de electricitate. Cu ce fortd (exmprimatd in kg.) se
vor respinge ? :

2. La ce potential va ajunge o sferd cu un dia-
metru de 4 m, dacd o incdarcdam cu -} 500 unitati elec-
trostatice ?

3. Ce capacitate are planeta noastrd ?

Cl. VIL. 1. Care este frecventa sunetului funda-
mental produs de un tub sonor, inchis, de 17 cm. lun-
gime, viteza sunetului in aer fiind socotitd 340 m. sec.

2. Obiectivul unui aparat fotografic are distanta
focald de 6 cm. Intre ce limite trebue si fie deplasabil
acest obiectiv pentru a putea fotografia obiectele la dis-
tante cuprinse intre 60 cm. si 4 m.?

3. Ce intensitate are curentul electric produs de o
fortd electromotrice de 4, 5 volti intr'un circuit cu re-

zistenta totald de 80 ohmi?
E. Felszeghy.

Limba Romana.

Sé se analizeze din punct de vedere sintactic si
morfologic urmatorul proverb macedonean :
Picatura cea mai micd ce din munte picureaza,
face raul care dupa ea urmeazd.
(Concureaza elevii cl. 1I—IV.)
L. Sirca.

O ecuatie logaritmica interesanta.
de: Gergely E cl. VI.

Sd se afle valoarea lui X din ecuatia:
X + log X = 20,49.353.
(Observare: Ecuafia aceasta nu se rezolvd dupi
modul obisnuit al ecuatiilor logaritmice, ci intr’un. mod
absolut deosebxt)

Cronica.

A VIIl-a Sedinta Literara Ordinara a Socie-
tatii de Lecturd a avut loc in 6 April 1937. Popp Oli-
ver cl. VII-a a cetit lucrarea ,Curentul Istoric Popular®,
Criticul oficial, Olaru Sabin cl. VII-a propune califica-
tivul de primitd cu bine. Doboi cl. VI-a se asociazd cri-
ticului. Brdnescu cl. VII-a si Munteanu cl. V-a propun
calificativul foarte bine. Desi Presedintele 1i combate,
trecandu-se la vot, lucrarea e primitd cu foarte bine.

In 13 April s’a tinut sedinfa Societdtii de Stiinte
,P. Poni“. Chiricd cl. VIl-a a cetit o lucrare despre
,»Constitutia atomilor®, foarte mult apreciatd de toti.

_La Serbarea Reuniunii Meseriasilor, din 3 Maj,
si-au dat concursul lor: Munteanu I. cl. VIII-a si Mi-
haly cl. IV-a la Orchestrd, iar Munteanu c¢l. V-a a re-
citat doud poezii.
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La Concursurile Tinerimii Roméane au participat
din partea liceului nostru Drdgan Voicu cl. IV-a si
Munteanu Mircea cl. V-a. Dragan a primit o mentiune.

Cercetagia in cadrul curentelor contemporane
de pedagogie este ultima brosurd a D-lui Profesor
Livin Sirca, in care Domnia Sa cautd si arate cum
aceastd institutie este conformd celor mai moderne ce-
rinfe pedagogice. Lucrarea de aproximativ 12 pagini
este cat se poate de necesard, mai ales acum, cand prin
ultimele dispozifii cercetdsia este periclitatd sa-si piarda
vechea metodd de lucru, atit de buni. Ea trebue si fie
cetitd de oricare comandant sau sef de cercetasi.

»,Le Parnasse“ este titlul brosurii Dlui Profesor
Combi, din care o parte este publicata si in prezentul
numdr al revistei noastre. Vom vorbi mai pe larg des-
pre ea dupd aparitie.

8 Iunie, aniversarea restaurdrii si Ziua Tineretului,
s’a sarbatorit conform dispozitiunilor, printr'o mare parada
strdjereascd. La ora fixatd in Piata Unirii s’a fdcut un
mare careu, cu toate unitdtile strajeresti din oras. S’a luat
raportul, apoi fanionul s’a ridicat incet, in sunetele Im-
nului Regal, in timp ce gandul tuturor se indrepta spre
Acela care acum 7 ani urca treptele tronului de care
fusese atata timp tinut departe. Ceremonialul continui,,
si la cuvantul sefului vorbeste D-l Prof. Bora, coman-
dantul Legiunii ,Sarmisegetuza“.

Urmeazd apoi defilarea unitatilor.

Dupd masd a avut loc o frumoasd serbare spor=
tivd. Au executat exercitii de ansamblu scolile primare: -
sub comanda D-lui Inv. Mocanu, Liceul de Fete sub-
comanda Dnei Prof. Heul si liceul nostru impreuna cu Sc..
Normald sub comanda Dlui Prof. Aslau.

Au urmat concursurile de  atletism si wolley-ball..

latd rezultatele:

1. Aruncari cu discul: 1. Giurgiu Octavian 36 m.
(L), 1. Ursu Petre, (N) IIl. Radulescu Nicolae (N).

2. Aruncdri cu globul: 1. Ursu Petre, (N) IL
Radulescu (N) IIl. Alexandrescu Pompiliu (L).

3. Alerzdri 100 m. plat 1. Kromek Rudolf (L) II..
Aldica (N), IIl. Jurcoane (L).

4. Sdrituri in inalfime: 1. Kromek Rudolf (L) IL

- Subulescu Gheor.zhe (L) 1II. Aldica (N).

5. Sdrituri in lungime: 1. Riddulescu Nicolae (N)
IIl. Anghel (N) III. Jurcoane (L).

6. Stafeta a castigat-o echipa liceului formatd din:
Jurcoane, Seiman, losof si Kromek.

Matchul de wolley a rdmas nedecis.

Premiantilor 1i s’au impartit medalii.

Seara s’a facut retragerea cu torte. In noaptea
senind si limpede, tinerii ostasi ai Romaniei de maine,
strdbat orasul cu torte apxmse in maini, in sunetele
fanfarelor.

In fata Prefecturii coloana s’a oprit si a vorblt
din. nou, D-1 Com. Bora, poetul sangelui dac, din dis-



S TIU

cursul cdruia retinem o singurd frazd: ,A fi strdjer i1-
-seamnd a-fi implini toate datoriile fatd de familie, scoala,
'biserica si Tara“...

La lumina palpaindd si rosiaticd a tortelor, coloana
pleacd mai departe, acoperind cantecul fanfarelor cu
uralele izbucnite spontan din sute de piepturi tinere.

Intorsi in piatd s’a format din nou careul si in
ticerea noptii, s’a facut coborirea pavilionului national.
S’au dansat apoi cateva hore si sirbe, apoi cu sufle-
tele pline de bucurie, s’au intors toti spre casd, pentru
ca in rugdciunea lor de seard sd-i ceard lui Dumnezeu
paza Lui sfantd pentru Regele nostru.

Ziua Eroilor a fost pentru organizatiile strdje-
resti un prilej de pioase manifestatii. Toate unitdtile s’au
strans in piatd, apoi procesiunea a pornit incet, cu pa-
-sul rar, spre cimitir. Unitatile sunt pe trei rnduri, largi,
«cuprinzand fintreaga stradd. La trecerea coloanei totul
amuteste. La cimitir s’a facut un serviciu divin pentru
sufletele eroilor, apoi toti s’au indreptat spre casd, dupd
ce au pus pe mormintele eroilor buchete de flori, le-
gandu-se tainic cu sufletul lor care pluteste vesnic dea-
-supra noastrd, ca o cdlduzd a tdrii.

In 13 Iunie a avut loc. sfintirea celor 47 drapele
a subcentrelor premilitare din subinspectoratul " Hune-
doara. Inainte de masd a avut loc o impresionantd pa-
radd, iar dupd masa concursuri sportive.

La concursurile dintre centrele subinspectoratului,
au obtinut rezultate frumoase urmatorii elevi ai liceu-
dui nostru:

Kromek Rudolf care s’a plasat [-ul la sdrituri in
indltime (1,65 m.) si alergdri 100 m. plat (11.8 m.).

losof Nicolae si Kromek Rudolf, cere au facut
-parte din echipa de stafetd clasatd a Il-a.

Giurgiu Octavian, Motiu Traian si Kromek Ru-
dolf, care au facut parte din echipa de Wolley-ball
clasatd I-a.

losof Nicolae si Trifu Iloan, care au facut parte
«din echipa de footbal clasata I-a.

Toti acestia au concurat in cadrele Centrului Deva
care a castigat Cupa Subinspectoratului.

Expozitia de Desemn a liceului nostru a fost
deschisd in prima sdptdmand a lunii Iunie. S’au remar-
cat in special lucrdrile talentatului nostru coleg -Suciu
Victor din clasa V-a, care de altfel a si stat tot timpul
ca supraveghetor si ghid al expozitiei. (Detalii in ,Pa-
gina informativa“).

Expozitia de lucrari practice la Fizica a avut
si in acest an un succes rdsundtcr. Micile aparate de
mecanicd si electrostaticd, jucdriile stiintifice ca: moristi,
fantani, vaporase, toate au placut publicului. Au impre-
sionat mult: instalatia cu curenfi Tesla, cu demonstra-
rea proprietatilor lor, trenul electric suspendat si pla-
noarele construite de fratii Kozma. (Detalii in ,Pagina
informativd“). Cei care s’au distins au fost premiati si
-sunt trecuti la premianti.
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Incheierea anului scolar a avut loc in 24 lunie
Afard de Imnul Regal, Corul si Orhestra au executat:
Marsul lui Tudor si niste arii populare culese si armo-
nizate de DI Profesor Ignaton, care au fost bisate. Or-
hestra a cantat preludiul operetei ,La Sezitoare“ de
Brediceanu. De asemenea s’a executat un solo de pian
si un cuartet. Au recitat Ghisa cl. VI-a si Romanul
cl. Il-a. Cuvantul de adio l-a rostit Giurgiu Octavian
cl. VIlI-a, acest titan in gandire si actiune al liceului
nostru, care s’a remarcat pretutindeni: la studii, in li-
teraturd, in stiintd, in cercetdsie la timpul sidu. Cuvan-
tarea sa bine finchegatd, care vadeste o mare patrun-
dere a lucrurilor, a fost un strdlucit final al activitatii
lui atat de complexe ca elev.

De aici, dela masa redactiei, noi ii urdm in nu-
mele redactiei, colaboratorilor si cetitorilor revistei mult
succes in viatd, aceluia care a fost primul redactor-sef
al revistei noastre, promitandu-i totodatd ca vom fi la
indltimea misiunii ' noastre, cum el a spus-o in cuvan—
tarea sa.

Ultimul punct al incheerii a fost darea de seama
a Dlui Director si premierea elevilor. S’a trecut apoi in
curtea liceului, unde s’a fdcut coborirea fanionului.

Darurile pe care liceul nostru le-a primit in
cursul prezentului an scolar, sunt urmaétoarele :

Ministerul Educatiei Nationale 29 cdrti in valoare
de 1847 lei. :

DI Frank L. fost elev al liceului, Seful Regiunii

. Industriale Timisoara 3000 Iei.

‘DI Munteanu Liviu, inginer, 20 carti in valoare de
883 lei. Tot Domnia Sa a mai donat carti si reviste
stiintifice in valoare de 781,50 lei.

DI Toth Francisc, profesor,a donat 1 ceas pentru
premierea celui mai bun elev la sport, in valoare de
1000 lei.

DI Cichi Adrian, ofiter de politie, un cocos de
munte impdiat, in valoare de 500 lei.

DI Dragos N., Seful Serviciului de masuri si greu-
tati, 11 diferite greutdti si o balantd, in valoare de
417 lei.

DI Floca, directorul muzeului, 3 cirti in valoare
de 300 lei.

DI Turcu V., inspector C. F.R., 1 carte in valoare
de 390 lei.

Liga Antirevizionistd Cluj 6 cdrti pentru premierea
elevilor cu cele mai frumoase sentimente romanesti, in
valoare de 250 lei.

DIl Hirs 250 lei.

DI Dinig I. notar, 200 lei.

DI Laufer 10 cérti in valoare de 228 lei.

DI Hollos, librar, 6 carti in valoare de 112 lei.
N. N. 100 lei.

Valoarea totald a acestor daruri e de 10.128,50 lei.

~Redactia Revistei, publicindu-le, isi face o plicuta

datorie sd mulfumeascd in numele elevilor, tuturor do-
natorilor.
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Premiatii anului scolar 1936—37 sunt urmdtorii:

I. Cei mai buni elevi pe scoald.

Olariu Sabin cl. VII-a cu media 9,23.
Groza Liviu cl. 1. cu media 9,16.
Romanul Flaviu cl. I-a cu media 9,03.
Giurgiu Octavian cl. VIll-a cu media 9,02.
Bordus Cornel cl. V-a cu media 9,00.
Drigan Voicu cl. IV-a cu media 8,97.

II. Premiati pe clase.

Clasa VlIII-a. 1. Giurgiu Octavian cu media 9,02.
1I. Winkler Victor cu media 8,86. 1ll. Oprean Constan-
tin cu media 8.42.

Clasa VII-a. 1. Olaru Sabin cu media 9,23. IL
Kozma losif cu media 8,86. Ill. Popp O. cu media 8,42.

Clasa VI-a. 1. Ghergheli Gheorghe cu media 8,97,
Kolosy P. cu media 7,68. IIl. Hanta loan cu media 7,38

* Clasa V-a. Bordus Cornel cu media 9,00. II. Mun-
teanu Mircea cu media 8,85. III. Metiu loan cu media 8,85
Clasa IV-a. 1. Drigan Voicu cu media 8,97. IL
Campean Sandu cu media 8,65. Ill. Olariu Viorel cu me-
dia 8,48.

Clasa Il-a. 1. Popovici Mircea cu media 8,90
1. Duminecd Alexandru cu media 8,70. IIl. Groza Oc-
tavian ‘cu media 8,67.

Clasa II-a. 1. Romanul Nerva cu media 8,48. Il
Drigan Gheorghe cu media 8,47. Ill. Almdsan Bujor cu
media 8,46. Mentiune: Machold Robert.

Clasa I-a. Groza Liviu cu media 9,16. II. Roma-
nul Flaviu cu media 9.03. Ill. Erés Tiberiu cu media 8,58
Mentiune : Marza loan.

III. Premii la materii de studiu.

1. Limba romand. Giurgiu Octavian cl. VIl-a,
Munteanu Mircea cl. V-a, Drdgan Voicu cl. IV-a.

2. Limba latind. Munteanu Mircea cl. V-a, Metiu
loan cl. V-a, Bordus Cornel cl. V-a,

3. La limba francezd. sunt doud categorii de pre-
mianti: A) Lauriafii concursului de limba si literatura
francezd, organizat de Misiunea Universitara franceza
in Romania si aprobat de Ministerul Educatiei Natio-
nale. Acestia primesc o diplomd, semnatd de directorul
misiunii si presedintele juriului si cdrti donate de Mi-
siunea Universitara, care in anul acesta au o valoare
totala de 3000 lei.

B) Premiantii pe baza mediilor anuale, care pri-
mesc cdrti, donate de dl profesor Combi, care in anul
acesta au o valoare de 1500 lei.

E bine sd amintim aici cd in felul acesta, in cei
7 ani, de cand este profesor la liceul nostru dl Combi,
s’au impartit elevilor sdrguinciosi si cu aptitudini la
aceastd mdterie peste 150 carfi franceze.

S TI1U

latd lista premiatilor.

Laurentii concursului. (au participat clasele VllI-a,
Vii-a si 1V-a) :

Sz6l6sy Ludovic cl. VIII-a, care a obfinut a Ill-a
oard premiul I.

Kozma losif premiul IIl. in clasa VIIL.
Hotdrds David premiul IV. in clasa Vll-a.
Dragan Voicu premiul II. clasa IV-a.
Nussbaum Tiberiu premiul IIl, in clasa 1V-a.-
Campean Sandu premiul IV. in clasa IV-a.

Premiati pe baza mediilor anuale.

Giurgiu Octavian media 8 premiul II. in cl. VIIL
Ghergheli Gh. media 8,50 premiul 1. in cl. Vl-a.
Munteanu M. media 8,08 premiul I. in clasa V-a.
Olaru Viorel, care a participat si la concurs pre-

miul IV. in clasa IV-a, meritat prin sarguinti si

perseverentd.
Laufer Pavel media 8,50 premiul I. in clasa Ill-a
Maier Alexandru =L ee o » ll-a
Hirch Adalbert L % a s, 3
Duminecd Alexendru ,, 7,50 = L1 R
Opran Constantin ) Vs »w lll-a

Izsak Adalbert 3 I. 5 [I-a
Erés Tiberiu s s 00 e )’ I-a
Groza Liviu 20 888 SR [ " I-a
Marza loan 5 " AR = 9
Romanul Flaviu 5 ke L B IEES A 5
Lorincz loan 3 8 ol X I-a
Crainic Romanul It ey W A I-a
4. Istorie.

Giurgiu Octavian cl. VIIl-a, Balsa Alexandru cl..
VIll-a, Olaru Sabin cl. Vil-a, Drigan Voicu cl. 1V-a,
Campean Sandu cl. IV-a, Popovici Mircea cl. lll-a, Du-
minecd Alexandru cl. Ill-a.

o. Eizicd.

Romanul Flaviu cl. I-a, Romanul Nerva, Machold’
Robert, Varga Alexandru cl. Il-a, Boldura Cornel, Bran-
dusa loan, Ciomos Stefan, Groza Octavian, Guia Aurel,,
Hirsch Adalbert, latan loan, Laufer Pavel, Majer Alex.,.
Maiorovici Alexandru, Munteanu Busuioc, Opran Con--
stantin, Pizo Aurel, Popovici Mircea, Zeidner Ludovic,.
cl. Ill-a, -Hegediis Ernest cl. IV. Premiul profesor Combi :
Kozma L. cl. V-a si Kozma I. cl. VII-a.

6. Religie.

Groza Liviu cl. I-a, -Popovici Mircea cl. Ill-a,
Olaru Viorel cl. 1V-a, Hotdras David cl. Vll-a, Olaru
Sabin cl. Vll-a. )

7. Desemn.

Suciu Victor cl. V-a, Nonayi Pavel cl. 1V-a, Su-

bulescu Gheorghe cl. Vl-a.
IV. Alte premii.

Pentru activitate la revistd. Giurgiu Octavian, cl.
VIlI-a, Munteanu Mircea' cl. V-a, Motiu T. cl. ViI-a.

Pentru activitatea la societatea de lecturd. Giurgiu
cl. VIlI-a, Motiu Traian cl. VII-a, Balasa Alecu clasa VIII.
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Pentru activitate in orchestrd. Er6s Tiberiu clasa
[-a, Machold Robert cl. 1l-a, Laufer Pavel cl. Ill-a,
Mihaly Elemer cl. IV-a, Lazdroni Gheorghe cl. 1V-a,
Breazu Mircea cl. V-a, Munteanu Mircea cl. V-a, Bu-

barnic Ladislau cl. VI-a, Ghergheli Gheorghe cl. Vl-a,
Rothmann Ladislau cl. VI-a, Herberger Iuliu cl. Vll-a,

Radu Horia cl. VIl-a, Munteanu Ionel cl. Vill-a, Oprean
Constantin ¢l. VIlI-a, Trifu lonel cl. VIil-a, Sz6ldsy
Ludovic cl. VIll-a.

Pentru activitate itn cor. Romanul Flaviu cl. I-a,
Almisan Bujor cl. Il-a, Ignaton loan cl. II-a, Dumineca
Alexandru cl. 1l[-a, Sancraiu Silveriu cl. V-a, Chiricd
lIoan cl. Vl-a.

Elevii cu cele mai frumoase sentimente romanesti.
Giurgiu Octavian, Balsa Alecu cl. VIlI-a.

Elevu! cu cea mai bund purtare. Portscher loan
clasa V-a.

Elevii care au ajutat la mentinerea disciplinei la
internat. Giurgiu O. cl. VIII-a, Olaru Sabin cl. Vll-a.

Cel mai bun camarad la internat. Balasa Alecu
clasa Vill-a.

Pentru activitatea cercetdseascd-strdjereascd. Ro-
manul Nerva clasa II-a, Opran Constantin, Pizo Aurel,
Tanisescu Constantin clasa Ill-a, Hegediis Ernest,
Munteanu Gheorghe, clasa I1V-a, Bordus Cornel, Breazu
Mircea, Cichi Eugen, Dansorean Manase, Kozma La-
dislau, Munteanu Mircea, Munteanu Busuioc, Metiu
loan, Popa lonel, Sancraian Silveriu cl. V-a.

La bacalaureat, sesiunea lunie, au reusit urma-
torii elevi ai liceului nostru: Giurgiu Octavian, Oprean
Constantin, Sz6l6sy Ludovic si Winkler Victor.

In timpul aparifiei revistei noastre, Domnul
comandant Lasldu si cercetasii Bordus Cornel, Groza
Petru si Sancrdian Silveriu, sunt pe meleaguri strdine,
cu detasamentul roman, sd reprezinte Romania la jam-
boreea internationald din Olanda.

Revista le-o vom trimite si lor, si prin ea cuvan-
tul nostru camaraderesc:

Trecdand granitfele acestei Tdri scumpe, nu uitafi
nici o clipd ed sunteti Romani. Purtafi-ne cu mandrie
drapelul nostru, incantafi strdinii cu costumele noastre
nationale, induiogafi-i cu plansul doinei noastre i in-
veselifi-i cu horele, bdtutele si invdrtitele noastre; fa-
ceti-i sd vd iubeascd pentru inima voastrd. caldd si cu-
ratd, faceti-i sd vd respecte prin virtutea sufletului vos-

" tru, facefi-i sd va admire pentru inJeniozitatea spiritului

vostru !

Camarazi!

Noi vd dorim petrecere frumoasd in mijlocul aces-
tei adundri de infrdfire a popoarelor si congtiinfd
treazd, pentru a vd putea imbogdfi mintea si innobila
sufletul. :

Sdanatate !
Munteanu Mircea, cl. V-a.

TIPARUL , TIPOGRAFIEI JUDETENE“ DEVA.
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